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ESTADO DE CONSERVACION

El retablo realizado en madera dorada y policromada se
encontraba en muy mal estado de conservacién, debido principalmen-
te a la accién humana. Presentaba pérdidas de soporte, localizadas en
los aticos de las calles laterales, que afect6 a gran parte de la decora-
cién vegetal que rodeaba los tondos en los que se representa a San
Juan Evangelista y a Santo Tomas de Aquino, éste Gltimo se despren-
di6 del retablo provocando graves dafios en el cuadro inferior, el retra-
to de Fray Juan Déniz.

En la imagen de la Dolorosa se
apreciaban las pérdidas de la preparacion y
de la policromia, producidas por la accién
de la humedad, que ocasion6 la degrada-
cién de las colas animales y de los materia-
les, asi como en el resto del retablo donde
la dilatacion, contraccion y abombamiento
del soporte provoco el desprendimiento de
la capa de preparacién pictérica. Por otro

lado, la intervencién revel6 que las calles laterales no fueron realiza-
das siguiendo el mismo estilo ni la misma técnica ya que constituyen
facturas diferentes.

La superficie total de la obra estaba repintada.
El oro fue cubierto con purpurina, probablemen-
te para disimular pequefias zonas con pérdidas
que finalmente se convirtieron en grandes
areas de repinte. La policromia corrié con peor
suerte ya que fue totalmente cubierta con una
pintura similar a la tempera de color blanco,
aplicada de manera tosca. Bajo ese repinte
blanco se vislumbraba la rica policromia en
tonos rojos y azules que se puede apreciar en
la actualidad.

FASES DE INTERVENCION

Las piezas de la decoracion superior que se encontraban
mal adheridas fueron sometidas a diversos procesos de restauracion y
recolocacion. A la madera se le devolvié su resistencia estructural y
estabilidad volumétrica, desaparecida debido al ataque de insectos
xiléfagos.

En la desinsectacion se aplicé un producto especial de alta

penetracion para asi dotar a la pieza de una reserva téxica, preservan-
dola de un futuro ataque biolégico.
La fijacion se realiz6 mediante inyeccién de cola de origen animal apli-
candole calor y con la limpieza se eliminé aquellos restos de sucie-
dad, barnices degradados, repintes, etc, ajenos a la originalidad de la
obra.

Asimismo y antes de retirar el repinte blanco, que cubria la
policromia original, se estudié la formula mas adecuada para no dafar
la pintura y poder recuperar el bello colorido que se conservaba deba-
jo.

El proceso de reintegracion de la preparacién consistié en
rellenar las lagunas mediante la aplicacién de una masa estructurada
conocida como estuco. En la reintegracién cromatica se emple6 la téc-
nica del trattegio consistente en la superposicion de lineas de color.

Finalmente se aplicaron varias capas de barniz brillante que
luego se matizaron con barniz en spray mate. La aplicacién de esta
capa de proteccion final tiene como objetivo resguardar a la obra de
agentes externos sin interferir estéticamente en su aspecto original.

CRITERIOS DE INTERVENCION

- Minima intervencién posible para que la obra se conser-
vara tal y como ha llegado hasta nuestros dias.

- Absoluto respeto a los valores materiales, culturales e his-
téricos del objeto.

- Reversibilidad e inalterabilidad de los materiales emplea-
dos asi como inocuidad y baja toxicidad de los mismos. Todo mate-
rial utilizado o afiadido a la obra tiene la cualidad de ser eliminable si
ello fuera necesario.

- Compatibilidad de los materiales empleados. Dichos
materiales no causan dafio de ningln tipo a la pieza original. Los
caracteres fisico-quimicos de los materiales son lo mas analogos
posibles a los originales.

- Legibilidad o diferenciacion de las reintegraciones realiza-
das. El objeto de la reintegraciéon cromatica es la recuperacién de la
unidad estética de la obra. La intervencion correcta debe distinguir
siempre el original de lo restaurado, de lo contrario se generarian lec-
turas erréneas o falsos histéricos.






