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E ntre los meses de
abril y noviembre
de 1991, el CAAM vie-
ne celebrando un Semi-
nario sobre las vanguar-
dias histéricas en Cana-
rias, fenémeno cwya im-
portancia ha sido inter-
nacionalmente reconoci-
da, pero que demanda-
ba una interpretacién
global tras los diferentes

estudios parciales reali-
zados en los ultimos
anos. El siguiente dos-
sier recoge, entre otros
textos, una seleccion de
las ponencias presenta-
das, que analizan algu-
nas obras, temas o
aspectos esenciales de
lo que fue, segin pode-
mos verlo hoy, un admi-
rable proceso cultural.
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o hay mds reme-
dio que empezar
estas reflexiones
con una evidencia:
la dilucidacién del
concepto de van-
guardia, de su al-
cance teérico y de sus mds definitorias ma-
nifestaciones temporales exigiria un semi-
nario propio, largas horas de discusién vy,
con toda probabilidad, conclusiones inevi-

tablemente provisionales. Desde Ismos, de
Ramén Gomez de la Serna —para citar un
libro muy conocido, pero poco leido—, hasta
las recientes propuestas teéricas de la lla-
mada transvanguardia, se ha venido desa-
rrollando en el interior de nuestra cultura
un largo debate critico acerca del sentido,
la interpretacion y el papel histérico desem-
peniado por un fenémeno, el arte y la lite-
ratura de vanguardia, que no ha dejado de
suscitar en ningun momento nuMerosos in-
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terrogantes. No podia ser menos: se trata, en efecto, de una
actitud creadora verdaderamente central en la historia del
arte y la literatura de nuestro siglo, y estamos aun lejos de
poseer un panorama histérico-critico minimamente suficien-
te acerca de tan decisivo fenémeno. El problema, sin duda,
no reside tanto en la carencia de estudios y analisis —hoy
por hoy muy abundantes— cuanto en la casi inagotable ri-
queza que presenta un conjunto de manifestaciones dificil-
mente abarcable de una vez, es decir, en la complejidad de
un panorama que no se deja cartografiar con facilidad, y ni
siquiera resumir cémodamente, puesto que la historia del arte
y de la literatura de nuestro siglo es, en buena parte, la his-
toria del arte y la literatura de vanguardia.

Parece imposible, asi pues, realizar aqui un inventario
de todos los aspectos tedricos relacionados con la cultura de
la vanguardia. A nuestros efectos, por otra parte, es evidente
que las cuestiones que la vertebran —desde la autonomia
estética hasta las ideas de invencién y de transgresién, des-
de el antiacademicismo hasta el valor de la «transnacionali-
dad» en la préctica artistica, desde la indagacién como
programa moral e intelectual hasta la experimentacion for-
mal como principio creador, desde la radicalizacién estética
hasta la elaboracién de manifiestos— son aspectos que apa-
receran y reapareceran aqui, en el transcurso de estas dis-
cusiones, como ineludibles puntos de referencia. Mas que
presentarlos, asf pues, en un apresurado eshozo teérico pre-
vio, parece aconsejable y tal vez mas efectivo que tales as-
pectos vayan derivandose, por asi decir, y discutiéndose a
partir de las reflexiones que este Seminario propondra en
sus diversas fases. Quienes deseen, sin embargo, adentrarse
en los fundamentos de la cuestién pueden remitirse a algu-
nos trabajos ya clasicos, entre ellos, por ejemplo, Teoria dell ar-
te d'avanguardia, de R. Poggioli (1962; hay versién castellana
de 1964) o The Concept of the Avant-garde, de J. Weightman
(1973). Es muy util, también, el libro de P. Biirger Teoria
de la vanguardia (1974, traducido al espafiol en 1987).

Pocos temas tan rabiosamente actuales como el signifi-
cado de la cultura de la vanguardia. Asistimos hoy, en efec-
to, a una viva discusién acerca de cudl ha sido el papel
desempefiado no ya sélo por los numerosos «ismos» que se
sucedieron desde comienzos de este siglo hasta los afos 60

y 70, sino, en general, por la actitud vanguardista misma,

por sus principios, por sus valores y por sus estrategias de
actuacion. El debate tiene ya més de treinta afios, y comen-
26, como se sabe, en los talleres y en las revistas de arquitec-
tura, que en los afios 50 comenzaron a poner en duda el
papel hegeménico de la llamada arquitectura «<moderna», lo
que significaba una seria puesta en cuestién del movimiento
de vanguardia representado por el funcionalismo. «Post-
moderno» vino a significar, entonces, simplemente el momento
que seguia a la poética dominante del estilo funcional, que
en ese preciso momento entraba en crisis en la préctica ar-
quitectdnica.

El concepto de post-modernismo hizo luego fortuna en
otros saberes y disciplinas, desde el pensamiento filoséfico
a la critica literaria. Hoy, casi al borde del siglo XX1, ese con-
cepto passe-partout, como dice Calabrese, se ha diversifica-

do en acepciones miltiples, pero, en cualquier caso, recoge,
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entre olras, la idea de que el periodo de vigencia y de actua-
cién de la poética vanguardista se ha clausurado ya: la idea
de que tanto la utopia finalista o teleolégica cuanto la vision
de la historia como proceso progresivo —elementos que guia-
ban al espiritu de la vanguardia— no tienen ya objeto, y de
que, por consiguiente, la vanguardia ha cerrado ya su ciclo
creador; la idea, en fin, de que los problemas que suscita
el actual orden cultural, social y politico demandan otras res-
puestas u otras propuestas creadoras. Conocidos trabajos de
Thab Hassan, John Barth u Octavio Paz (este tltimo con un
titulo significativo: «El ocaso de la vanguardia»), para citar
sé6lo unos pocos ejemplos, y muy diversos entre si, han co-
mentado el fenémeno de la crisis de una poética que ha sido
préacticamente el espiritu cultural dominante en las tres cuartas

partes de nuestro siglo.
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Me veo en la obligacién de limitar estas reflexiones, co-
mo se ve, a un brevisimo esquema. Aunque lo dicho hasta
aqui resume bien, me parece, el sentido de un proceso cul-
tural, es preciso decir asimismo, sin embargo, que el certifi-
cado de defuncién de la vanguardia es hoy por hoy, dirfamos,
ilegible. Si es verdad que parece haber concluido una cierta
gestualidad vanguardista, singularmente la derivada de las
actitudes programaticas o de manifiesto (esos «documentos
autoritarios», dice Borges), no es menos cierto que determi-
nadas componentes de la pintura, la arquitectura, la poesia
o la musica de nuestro tiempo siguen respondiendo en bue-
na medida a una extrema conciencia de su posicién histéri-
ca, uno de los rasgos mas caracteristicos del espiritu de
vanguardia, para el cual la ubicacién temporal (esto es, el
hecho de que el signo creador se manifiesta en una concreta
situacion histérica) desempena un papel determinante en las
estrategias de representacién.

No cabe aqui una reflexién minuciosa sobre este feno-
meno. Me limitaré a sefialar que, en nuestros dias, el arte
y la literatura no han acabado de desentenderse del todo de
la llamada «poética de la ruptura», algo que equivaldria a
disolver por completo la idea misma de modernidad. Como
se sabe, no le han faltado a esta ultima idea —la idea del
fin de lo moderno mismo— sus teéricos y defensores. A lo
que parece, sin embargo, las tentativas de explicacién del or-
den cultural contemporéneo desde este punto de vista no pue-
den, en principio, sobrepasar los radios de la sociologia o
la politologia. Extraordinariamente més dificil y compleja, esto
es, menos susceptible de ser sometida a los limites de una
interpretacién terminante o concluyente, es sin duda la préc-
tica artistica; de ahi que no sea f4cil determinar con exacti-
tud en qué medida la musica, la pintura o la escultura de
nuestros dfas han roto definitivamente con la secuencia o con
lo que podriamos llamar la continuidad discontinua de la
vanguardia, y en qué consisten los signos que parecen aso-
mar en el horizonte. Estamos, se dice, asistiendo a los inicios
de una nueva propuesta. Todo parece remitir a esto tltimo,
a la aparicién de nuevos signos y de nuevos modelos, pero
una cosa es cierta: no se deja apresar con facilidad el punto
de interseccion o de ruptura. Dicho de otra manera: la «quie-
bra» del modelo vanguardista no ha significado su entera di-

soluciéon; un buen sector de las artes actuales ha heredado,
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sin duda, sus estrategias y sus férmulas. Lo tnico que pue-

de en verdad decirse es que la vanguardia ha perdido ya lo
que fue durante afios un papel de hegemonia conceptual en
la préctica artistica. En esta precisa fase nos hallamos aho-
ra, y de ahf la oportunidad y hasta la necesidad de dirigir
nuestra mirada hacia la significacion histérica del fenémeno.

Caben aqui muchas preguntas que no pueden tener, en
principio, una respuesta clara. Intentaré resumirlas en una
sola: la llamada «crisis» de la vanguardia, ;no es o no podria
ser una suerte de fase metamérfica de la modernidad mis-
ma, una de sus multiples fases autocriticas? La modernidad,
se ha dicho, se piensa a si misma una y otra vez desde sus
origenes. ;No estariamos, en fin, ante una suerte de espejis-
mo, ante un nuevo avatar de autonegacion de la modernidad
para mejor afirmarse a si misma en diferentes avances y di-

recciones, en nuevas fases metamorficas? La «quiebra» de

las actitudes de vanguardia no serfa, en este sentido, mds
que una crisis de crecimiento. La pregunta que aqui formulo
no es puramente tedrica: movimientos actuales, como la ci-
tada transvanguardia (algunos de cuyos representantes figu-
ran entre los artistas mas reconocidos de nuestro tiempo),
han debido apresurarse a declarar abiertamente su filiacion
vanguardista, y, para seguir con el ejemplo citado, la trans-
vanguardia se reconoce, ella misma, una vanguardia. Resul-
ta muy dificil, en efecto, salir del circulo de las negaciones
y las afirmaciones de lo moderno.

Antes de pasar a nuestra materia concreta, es decir. a
la significacion del espiritu vanguardista en las Islas, dos cues-
tiones reclaman urgentemente nuestra atencién —dos cues-
tiones de cardcter introductorio sin las cuales no podemos
seguir adelante. Ambas se refieren al enunciado que guia
nuestras reflexiones: el titulo de este Seminario habla, como
ha podido verse, de «vanguardias histéricas». Parece obliga-
do precisar en seguida que, en efecto, es una convencién
critica hoy ya casi universalmente aceptada hablar de «van-
guardias histéricas» para referirse a los movimientos surgi-
dos en el periodo anterior a la Segunda Guerra mundial; los
movimientos y las tendencias desarrollados a partir de 1945
reciben, como se sabe, el nombre de «neovanguardias». Una
vez mas, los analisis culturales se sirven de la historia social
y politica para proponer férmulas de periodizaciéon y de cla-
sificacion. En el caso espafiol, no hace falta subrayar que
el momento divisorio se altera levemente, y que es la Guerra
Civil la que separa los dos perfodos. Esta puntualizacién no
es irrelevante, como se verd luego, pues la fecha de 1936
significa la interrupcion del proceso publico de la vanguar-
dia histérica en Canarias, pero no su proceso interior, al me-
nos en parte, ya que, por ejemplo, todavia en 1939 un poeta
como Pedro Garcia Cabrera sigue escribiendo algunos poe-
mas insertos en la érbita del surrealismo.

El segundo punto al que me referfa. dentro ain de las
cuestiones preliminares, viene también relacionado con el ti-
tulo de este Seminario. Se habla en ¢l no de vanguardia, si-
no de vanguardias, en plural. Cité antes el ejemplo de [smos,
de Ram6n Gémez de la Serna, libro que publicé la Bibliote-
ca Nueva de Madrid en 1931. Seis afios antes se habia edi-
tado, como sabemos, también en Madrid, esta vez por Caro

Raggio, Literaturas europeas de vanguardia, de Guillermo de
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Torre. Ambos libros indican ya en su titulo la esencial plura-
lidad de las actitudes de vanguardia, fenémeno que, de he-
cho, aparece definido por la multiplicidad desde su misma
raiz.

Las vanguardias pueden ser sucesivas, pero también si-
multdneas en el tiempo. No hubo, no podia haber, una inica
vanguardia. A veces, los movimientos, en efecto, se suceden,
en una suerte de ruptura permanente; otras veces, en cam-
bio, aparecen como simultdneos, y el cardcter rupturista de-
ja paso a una actitud diferente, como de variacién e incluso
de complementaciéon. No bastard, por todo ello, hablar de
un pintor o de un escritor o de un arquitecto como «vanguar-
dista»: serd preciso aclarar, si se quiere ir mas alld de la idea
de una practica artistica de «avanzada», a qué movimiento
de vanguardia se adscribe el caso concreto del que hable-
mos, pues se corre el riesgo de homogeneizar actitudes que
fueron con frecuencia contradictorias entre si. Esta definito-
ria heterogeneidad del fenémeno, asi pues, representa uno
de los aspectos mas relevantes de la constitucion y el desa-
rrollo de las poéticas de vanguardia, tanto como, en el inte-
rior de ese espiritu, la influencia reciproca de los lenguajes
artisticos o la voluntad (utépica) de transformar el mundo vy,
en lo externo, la extraordinaria diversidad geografica de sus
manifestaciones, comunicadas, sin embargo, por la clara con-
ciencia de una «supranacionalidad», de una creacién sin fron-
teras politicas.

Aclarados, asi pues, los términos del titulo que este Se-
minario propone, veamos ahora, en estas reflexiones que son
su introduccidn, algunas cuestiones generales relacionadas
con el vanguardismo en Canarias, y repasemos, al mismo
tiempo, algunas ideas iniciales sobre sus signos y rasgos mas
representativos. Serd preciso, para ello, hacer un poco de

historia.

AUNQUE existen algunos estudios y trabajos monograficos so-
bre autores concretos, que no han podido —ni han pretendi-
do, como es natural— ofrecer una imagen global de la cultura
de la época, seguimos careciendo en la actualidad de esa
imagen de conjunto, esto es, de un panorama critico de la

cultura de las vanguardias histéricas en Espana. Es cierto
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que no faltan las antologias, como la publicada por Paul Ilie

en 1969, Documents of Spanish Vanguard, o la preparada
por Ramoén Buckley y John Crispin en 1973, Los vanguar-
distas esparnioles (1925-1935). A lo que sé, esla situacién de
carencia parece darse igualmente en cuanto a las artes plds-
ticas, pero aqui somos un poco mas afortunados, pues las
investigaciones y los andlisis que se han publicado en esta
drea me parecen de mucho mayor alcance que los surgidos
en el ambito de los estudios literarios; baste pensar, por ejem-
plo, en el libro de Lucia Garcia de Carpi La pintura surrea-
lista espaniola (1924-1936), publicado en 1986, libro que,
por cierto, recoge abundante y contrastada informacién acerca
de la contribucién canaria, o la recopilacién de Brihuega,
Manifiestos, proclamas, panfletos y textos doctrinales. Las van-
guardias artisticas en Esparia, editado en 1979. Es también
notable el esfuerzo de globalizaciéon histérica de Valeriano

Bozal realizado en su libro de 1978 La construccién de la
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vanguardia, que lleva su bisqueda hasta las raices y antece-
dentes decimondnicos del fenémeno vanguardista.

Estamos lejos, sin embargo, de poseer hoy por hoy una
imagen de conjunto suficiente sobre el fenémeno vanguar-
dista en nuestro pafs. Resultaria prolijo adentrarse aqui en
las causas que motivan estas carencias historiograficas. Men-
cionaré tan sé6lo una que me parece, en cierto modo, resu-
mirlas a todas, y que explicarfa también por qué la historia
de la vanguardia plastica ha corrido un poco de mejor suer-
te que la historia del vanguardismo literario: a nadie se le
escapa que la poética del realismo social, durante largos afios
dominante en nuestro pafs, tuvo también en el ambito de la
investigacion universitaria y de la historiograffa no pocos ecos
y reflejos; el estudio de los lenguajes vanguardistas entraba
en contradiccién con los presupuestos del realismo. Es tam-
bién sabido, por otra parte, que los movimientos pldsticos de
neovanguardia en Espana, desde los afios 40, tuvieron, tan-
to en nuestro pais como fuera de él, una mayor imposicién
cultural que las neovanguardias literarias. Ello explicaria tal
vez, siquiera parcialmente, por qué el &mbito de los estudios
especializados en materia de artes plasticas pudo liberarse
antes que los estudios literarios del influjo del realismo so-
cial. Sea como sea, lo cierto es que sobrevino un periodo en
el que los lenguajes de la vanguardia no suscitaron atencion
critica alguna en el campo de la historiografia, y muy poco en
el de la investigacion, sencillamente porque la poética vigente
iba por los derroteros contrarios. También en Canarias —sobra
tal vez decirlo— se experimenté el mismo fenémeno.

La situacién, en este sentido, puede resumirse diciendo que
s6lo ahora comenzamos a desbrozar aquella imprescindible ima-
gen de conjunto de las vanguardias histéricas en Espafa. Los
estudios monogréficos comienzan a dar paso a visiones mds
amplias, y nuestra informacién es ahora mucho mas completa
que la que poseiamos hasta hace relativamente poco tiempo.
Piénsese, por ejemplo, que en las notas biobibliograficas que
acompaiian al libro antes citado de Buckley y Crispin, los anté-
logos, al llegar a Agustin Espinosa, se ven obligados a pasar
de largo y a omitir toda clase de referencias al autor de Cri-
men; este caso puede dar buena idea del desconocimiento en
que se tenfa a uno de los escritores mas relevantes del perfodo
que aqui estamos estudiando. La figura y la obra de Agustin

Espinosa —después de los estudios de Miguel Pérez Corrales—
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son hoy conocidas, y de muy facil acceso. También lo es, por
fortuna, el contexto insular en que esa obra se desarrollé y en
el que propuso algunos de sus mas permanentes signos de iden-
tificacién.

Tanto en el plano internacional como en el nacional, las
vanguardias se manifestaron en focos multiples: una definitoria
plurigénesis. En Espafia, uno de los focos més vivos, segtin po-
demos percibirlo hoy con claridad, fue el de Canarias, que en-
tre 1920 y 1939 realiza una considerable aportacién a la cultura
de avanzada de la época. El fenémeno tal vez més representa-
tivo de la vanguardia insular fue el derivado de la experiencia
de la revista Gaceta de Arte, publicada en Tenerife entre 1932
y 1936, pero no debemos reducir en modo alguno lo que fue
un hermoso proceso a la sola experiencia de esta importante
publicacion y a las actividades que organizé. Pues Gaceta de

Arte constituy6, en efecto, solamente una fase de lo que hoy
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sabemos que fue un itinerario de creacion que en las Islas se
remonta, por lo menos, a doce afios atrds. Veamos esta crono-
logia de mas cerca.

A reserva de lo que las demds intervenciones de este Se-
minario vengan a ampliar o a corregir en relacién con las pre-
sentes observaciones introductorias, es importante realzar que,
en mi opinién, los primeros brotes del espiritu vanguardista en
Canarias se deben al poeta Alonso Quesada, quien en 1920,
en efecto, publica en la revista Esparia su Poema truncado de
Madrid, texto en el que la voluntad de ruptura con lo que él
llama la «armonia flatulenta de cierta lirica espafiola actual» se
propone como un cambio violento e innovador en la concep-
cion del lenguaje poético, ya contagiado, en el caso de nuestro
poeta —amigo, como se sabe, de dos ilustres representantes de
la vanguardia espafiola: Rafael Cansinos-Asséns y Ramén Gé-
mez de la Serna—, ya contagiado, digo, del espiritu de renova-
cién y de ruptura que, tras la publicacién en 1916 del Diario
de un poeta recién casado, de Juan Ramén Jiménez, comienza
a despertar en la poesia espafiola. El humor, el prosaismo apa-
sionado, la libertad compositiva, ya aparecen en este y en otros
poemas de Alonso Quesada, naturalmente no con una clara
conciencia de lo que representa el espiritu de un «programa»
de vanguardia, pero si con los signos de una practica de ruptu-
ra y algunos de los elementos que no tardarin en caracterizar
una parte del «proyecto» de la literatura de avanzada.

Dos afios antes habfa nacido en Las Palmas, de las manos
de Juan Carlé y Domingo Doreste, la «Escuela de Artes Deco-
rativas Lujan Pérez». Aunque los frutos de este colectivo de ar-
tistas son posteriores, conviene resaltar desde ahora su decisivo
papel en la historia de la vanguardia insular. Sin contar con
ningtin programa, pero llevados por algo més que la sola intui-
cién y por una extraordinaria curiosidad en relacién con el ar-
te de la época, los pintores y los escultores de la Escuela Lujén
Pérez consiguen en pocos anos la peculiarisima version de una
alianza entre modernidad plastica y ubicacién geografica. Con-
viene asimismo no ignorar aqui el papel desempefiado por el
pintor Néstor (1887-1938), estrechamente ligado a la Escuela,
y que en la tltima fase de su vida, como es sabido, se interesé
vivamente por la decoracion abstracta y por los motivos de f{lo-
ra autéctona como tema pictérico auténomo, hecho que influyé
notablemente en los jévenes pintores. Con el tiempo, los miem-

bros de la Escuela se acercarian —un poco de lejos, pero tam-
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bién convencidos de su efectividad— a las teorfas de pedagogia
popular v de autodidactismo controlado de Gabriel Garcia Ma-
roto. Los resultados no se hicieron esperar: a finales de los afios
20, los jévenes de la Escuela consiguen la cristalizacién de un
lenguaje plastico propio y de notable alcance en el panorama
diverso de los lenguajes artisticos de vanguardia: economia, des-
pojamiento, ahondamiento metafisico. Con motivo de la exposi-
cion colectiva en 1930 en Tenerife, Eduardo Westerdahl dira
que con la Escuela Lujan Pérez se asiste al nacimiento de la
modernidad en Canarias. Otro joven critico, Ernesto Pestana
Nébrega, dira que a los jévenes de la Escuela dos motivos re-
cogidos en las cuevas de los primitivos pobladores de las islas»
les vienen a servir «para hacer un arte muy actual, muy actual
y muy canario»; y afiade, significativamente: «De la misma ma-
nera que el Arte negro sirvié para dar salida a la més fuerte
revelacién de la historia del Arte contemporaneo: el cubismo».
La Escuela, en suma, esta definida por «estremecimientos de
modernidad». Tanto Pestana Nébrega como Westerdahl reco-
nocieron de inmediato en los frutos de la Escuela su honda
significacién dentro del espiritu de la vanguardia. Hoy parece
necesario, a la luz de nuestros conocimientos méas completos
sobre la obra de estos pintores y su recepcién en la época, re-
visar el marbete de indigenismo con el cual se les designa, a
mi ver, de modo limitado y limitador. Convendria, por ejemplo,
verificar un minucioso contraste de las ideas contenidas en un
importante libro del momento, Realismo magico, de Franz Roh,
publicado por las ediciones de la Revista de Occidente de 1927,
y la prictica artistica en ese preciso momento de los jévenes
miembros de la Escuela.

En 1927 veia la luz el primer nimero de la revista La Ro-
sa de los Vientos. El proceso de las revistas de vanguardia en
Canarias, que serd analizado de manera especifica en nuestro
Seminario, constituye otro importante capitulo de esta historia,
como tendremos oportunidad de ver con algiin detalle. Suele
asociarse la experiencia de La Rosa de los Vientos a la llamada
poética del «veintisietismo». En otra ocasién he intentado mostrar
c6mo, a mi juicio, nada habria de objetable en ese parecer si
el llamado «veintisietismo» no quedara limitado, como suele ocu-
rTir, a una cerrada némina de figuras y a un conjunto de tépicos
reductores de lo que fue un amplio proyecto de modernidad
intelectual surgido en Espana en el segundo decenio de nues-

tro siglo. Agustin Espinosa hablé, en efecto, de la «culta ganzia
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novecentista», un fenémeno de vasto alcance en cuyo interior
se sitian los proyectos de la vanguardia en Espafia. Estamos
obligados, hoy, no a mantener la misma 6ptica de Agustin Es-
pinosa —al fin y al cabo, surgida en lo que fue su presente
creador—, sino a ver la experiencia de La Rosa de los Vientos
dentro de una ordenacién mas amplia de lo que la historia lite-
raria, sin duda de manera acomodaticia y no sé si interesada,
ha querido llamar veintisietismo. Nétese que esta es también
la perspectiva del poeta y critico Ramén Feria en la que es la
primera visién de conjunto de este periodo en Canarias: Sig-
nos de arte vy literatura, libro publicado en 1936 y que, por
razones obvias, no tuvo la repercusién que merecia; también
aqui, en efecto, se estudia (y a veces con no poca sutileza, por
cierto) el fenémeno de la vanguardia insular dentro del espiritu
del Novecientos.

El aiio en que veia la luz el tnico nimero de la revista
Cartones, 1930, es también el ano en que se publica el primer
texto surrealista escrito por un autor canario: Agustin Espino-
sa. Desde los dias de La Rosa de los Vientos hasta el fin de
lo que antes llamé el proceso publico de la vanguardia insular,
Agustin Espinosa tuvo un papel verdaderamente trascendental
en lo que fueron los mejores logros de este periodo. Su capaci-
dad de invencién, su abierto interés por todos los lenguajes ar-
tisticos y su extraordinario talento critico le convirtieron pronto
en un gufa de indudable y reconocida autoridad, que tanto po-
ne en marcha, con Ernesto Pestana Nobrega y Juan Manuel
Trujillo, La Rosa de los Vientos como acompafia criticamente
la aventura de la Escuela Lujan Pérez o participa del proyecto
de Gaceta de Arte con renovado entusiasmo. Su libro Crimen,
de 1934, constituye tal vez el ejemplo mas notable de la altura
que logré en las Islas una experiencia de radicalidad vanguar-
dista como pocas veces se vio en lengua espafiola. El cardcter
decididamente subversivo de este relato (que es también un ex-
traordinario poema) iba a costarle al autor no pocos contratiem-
pos en 1936. Hoy vemos en ese libro uno de los mejores
exponentes del surrealismo hispénico, victima auin, sin embar-
go, en buena parte —como otros textos insulares de este
perfodo—, de una historiograffa literaria. la espariola, aferrada
a comodos tépicos y a lamentables insuficiencias. La significa-
cién del surrealismo canario es hoy internacionalmente reco-
nocida. La «poca duracién» del movimiento canario, a la que

se ha referido Octavio Paz en su ensayo «El fin de las habladu-

rias», queda compensada por la mas que notable intensidad
de las obras, desde las pinturas de Juan Ismael a los poemas
de Emeterio Gutiérrez Albelo.

No es mi intencién verificar aqui un repaso o realizar un
recorrido por los nombres o los titulos més representativos de
la vanguardia insular, sino tan sélo fijar algunos de sus signos
mas relevantes, que puedan servir de marco introductorio a las
reflexiones y los juicios de los demas intervinientes en este ci-
clo. Resulta obligado, con todo, mencionar el caso especialisi-
mo del pintor Oscar Dominguez, quien, ausente de Canarias
durante casi la totalidad de este perfodo. tiene en el panorama
cultural canario de estos afios un papel decisivo. Tanto su ex-
posicién de 1933 en Santa Cruz de Tenerife como su interven-
cién junto a André Breton, Paul Eluard y Benjamin Péret en
la organizacion de la Exposicién Internacional del Surrealismo
celebrada en aquella ciudad en el afio 1935 son datos que de-
bemos tener siempre presentes, pues Dominguez representa,
sin duda, el enlace directo con el centro del movimiento su-
rrealista, y de ahi su papel capital —junto a Agustin Espinosa—
en la asuncién de la poética surrealista por parte de escritores
como Emeterio Gutiérrez Albelo, Pedro Garcia Cabrera o Do-
mingo Lopez Torres.

Ocasién habra de discutir el significado de las respectivas
obras de estos tltimos. Subrayo ahora tnicamente que, en to-
dos ellos, la actividad creadora vino siempre acompafiada por
la preocupacion critica y ensayistica. La préxima publicacion
de la Obra Completa de Domingo Ldpez Torres hard ver, entre
otras cosas, algo que en cierto modo ya sabfamos, pero que
ese libro mostrara de manera inequivoca: cémo la practica to-
talidad de este proceso cultural no se dio sino con una intensa
actividad critica, esto es, cémo la creacién vanguardista insular
es fruto de una pasion intelectual, de una viva conciencia criti-
ca de la cultura europea de su tiempo. Conviene llamar la aten-
cién sobre este hecho, pues no menos importante que la obra
de creacion de estos escritores fue su permanente actividad en-
sayfstica, y no menos significativos fueron sus logros en esta
area, desde Pedro Garcia Cabrera hasta Domingo Lépez Torres.

Las naturales limitaciones de tiempo me impiden detener-
me en otros puntos que considero esenciales en relacién con
el espiritu de la vanguardia en Canarias. No quisiera, con todo,
acabar estas reflexiones de introduccion sin referirme a un he-

cho que considero de importancia capital: uno de los signos
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més llamativos de este proceso critico y creador, considerado
en su conjunto, y mas alld de pequefios y no siempre irrelevan-
tes matices, lo constituye, a mi ver, el que —globalmente consi-
derada, insisto— la vanguardia insular se nos aparezca hoy como
la plena conquista de una ubicacién en la cultura de la época
por parte de un territorio que ha debido sufrir durante siglos
las pruebas de una marginacion. Es evidente que el proyecto
vanguardista, la busqueda tedrica de la universalidad cultural
que el espiritu de vanguardia comporta, logré entre nosotros
su cometido. Pero es también evidente hoy que, junto a esa con-
quista de la hora internacional, los escritores vy los artistas ca-
narios de este periodo lograron hablar, pintar y escribir desde,
en y acerca de un territorio concreto. Es lo que he llamado
en otra ocasién el proyecto insular, presente en la mayor parte
de los vanguardistas canarios, desde José Jorge Oramas a Juan
Ismael, desde Lancelot, 28° - 7° de Agustin Espinosa, hasta
Diario de un sol de verano de Lipez Torres, desde Isla de pro-
misién, de Lorenzo-Céceres, hasta los agudos ensayos de Anto-

nio Dorta y Juan Manuel Trujillo.
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Canarias pensaba la universalidad y se pensaba a si mis-
ma. No fue, claro estd, un espacio conquistado sin debate y
sin contradicciones, como lo prueba la polémica de finales de
los anos 20 entre Juan Manuel Trujillo y Eduardo Westerdahl
acerca del alcance, la significacién y la oposicién relativa de
los valores del cosmopolitismo y el universalismo. Si algo ve-
mos hoy con total claridad es que de ese debate se beneficia-
ron tanto la historia de la vanguardia nacional e internacional
como la propia situacion cultural de las Islas; pero sabemos
también algo mas: que ese enriquecedor debate no se hubiera
producido de no haber brotado del seno mismo de la actitud
de vanguardia.

No creo que pueda haber una leccién cultural mas clara
del espiritu de la vanguardia para las generaciones que hemos
venido més tarde. Los vanguardistas canarios nos enseiaron
a ver nuestro entorno en la dimensién del espiritu universalista:
el signo isla en el interior de la cultura de una época, enrique-
ciendo a ésta y enriqueciendo la vision de nosotros mismos.
No es pequeiia leccion; es la leccion que este Seminario se pro-

pone indagar. A
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