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Numero y misterio en la arquitectura religiosa

José Miguel Marquez Zarate

El pasado 26 de junio tuve el honor de abrir las XX VI1I jornadas Nacio-
nales de Patrimoenio Cultural de la Iglesia con la conferencia Nitmero, Geome-
tria y Ciencia en lg Arquiteciura Religiosa. Hoy me honra participar en esta XIE
Semana de Historia de 1a Iglesia en Canarias con una intervencién que hemos
titulado Niimero y Misterio en la Arquitectura Religiosa. Como podran ir apre-
ciando en el transcurso de mi exposicién s6lo les puedo hablar como catélico de
a pie y como arquitecto, que son mis dos Unicas condiciones para subirme a esta
tribuna y dirigirme a la audiencia tratando de que el tema sea de interés para
ustedes. En el fondo, no sé si estas reflexiones lograran captar su atencién, pero
de antemano solicito comprensién porque el tema elegido es demasiado recio y
abstracto. No obstante, lo intentaremos desarrollar en el tiempo asignado de 50
minutos, sin imdgenes, con la mayor claridad y sintesis de criterios que ayuden
a proporcionar referencias de valor, bien en sentido directo para los que ratifi-
quen de buen grado lo que vamos a manifestar, o bien indirectamente por las
criticas que pueda recibir y a las que desde este momento me someto siempre
que estén penetradas del buen juicio que tanto ansiamos y que todo lo debe pre-
sidir.

Resaltaremos los conceptos estructurales que han generado la evolucién
de la Arquitectura Sacra desde la Tradicién hasta la mds reciente Modernidad.
Ya en la primera intervencidn se analizaba la conceptualizacion de Dios a tra-
vés del ntimero que hoy también comentaremos y la expresion de los simbolos
religiosos mds profundos por medio de la insercién de la geometria en los pro-
totipos arquitecténicos que conforman nuestros monumentos histéricos més
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sefieros. Pero es gracias al progresivo desarrollo de la ciencia que estos edificios
se han modelado paciente y eficazmente a lo largo de los siglos. Aunque en este
camino recorrido hay un importante hito que se produce en el inicio del pasa-
do siglo XX por una razén técnica fundamental: la saturacién y el cansancio que
produjo el continuado uso del rigido muro de fibrica y sus correspondientes
arquerfas que nos han acompaifiado hasta finales del siglo XIX y el inevitable
paso hacia nuevos modelos estructurales tan pronto como se generalizo el uso
del acero (del que un buen ejemplo profano, de ingenierfa civil, pudo ser la
Torre Eiffel en la Exposicién Universal de Paris en el afio 1900) y del hormigén
armado {como pudo ser nuestra querida Catedral de L.a Laguna en el inicio del
siglo XX en las Islas Canarias o alguna iglesia coetdnea del insigne Auguste
Perret en la periferia de Paris). Ademds, con el desarrollo del vidrio como cerra-
miento, se ha generado un abanico de posibilidades casi ilimitadas para el genio
creador del arquitecto.

Es a partir de esta situacién y desde ese momento que todos los modelos
de arquitectura religiosa experimentados, basados en la construccién tradicio-
nal, se disipan, porque se liberan las formas estructurales y con ellas la expre-
sion final de sus edificios. Y es que la estructura de una Catedral resuelta a base
de muros, arcos y bévedas, en todas sus variantes, ese singular esqueleto, supo-
ne més del 80 por 100 del esfuerzo de disefio y construccién de una auténtica
hazafia arquitect6nica, relevante, pero que la condiciona decisivamente en su
expresion dltima. Se trata de modelos estructurales que trabajan solo a compre-
si6n y en los que el arco, de una u otra forma, y el espesor de sus muros o con-
trafuertes son sus grandes aliados. Son edificios para mas de 500 aiios.

Pues bien, con la aparicién de nuevos materiales que pueden resistir
importantes esfuerzos de traccién, como el acero, las formas estructurales se
liberan dando lugar a originales e imaginativas formas. Eso si, con una esperan-
za de vida mucho menor, en torno a un siglo como méximo, Es la nueva fecha
de caducidad (50 afios} con la que ahora se conciben habitualmente los edificios
de la era del consumo, pero es también la innovacién del espacio cubierto antes
nunca visto. Con estas nuevas formas se empieza a cuestionar, ademds del culto
y la liturgia tradicional, la atmésfera que necesita la Asamblea para celebrar y
presentir la presencia del Misterio en un espacio sagrado que de repente pare-
ce que no ha sabido detectarlo, si no es bajo lo que antes era “un estilo arqui-
tectonico especifico” como patente de esa especial experiencia versada y reco-
nocida.
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La variedad casi infinita de fascinantes formas para los nuevos templos
ha abierto un amplio espectro de posibilidades funcionales y estéticas que hace
dificil definir nuestras construcciones sacras actuales bajo la denominacién de
un estilo concreto como lo fue, por ejemplo, el gético. Y ademds, al arquitecto lo
sitlia en una situacién limite de espiritualidad v responsabilidad porque normal-
mente el artista de hoy, salvo excepciones que las hay, actia al margen del men-
saje de la Iglesia y da rienda suelta a la plasmacion de sus emociones persona-
les, por lo que si su pensamiento y su obrar no estdn penetrados del amor de
Dios dificilmente se conseguird el objetivo mds buscado: la iluminacién de la
Asamblea por el Espfritu Santo, la percepcién de la redencidn segdn las ense-
flanzas de Jesds y la presencia tltima del Misterio que todo lo abarca. Es el
Absoluto. Es el Misterio central de la fe y de la vida cristiana; L.a Santisima Tri-
nidad. Es la fuente de todos los otros misterios de la fe. Es el misterio de Dios
en si mismo.

Pero en la expresion arquitectdnica hay otros aspectos funcionales y mor-
folégicos complementarios que comienzan hace ya siglos, con el uso sistemdtico
de la ciencia aplicada a la estdtica de la construceién. Se inicia con Galileo por
el afio 1638, siglo XVII, con el estudio de la resistencia de los materiales a base
de preguntas y respuestas cientificas antes no contestadas. Porque a los proyec-
tistas coetdneos solo les interesaba que sus construcciones se mantuvieran en
pie con el uso previsto y que fueran largamente estables. Y ¢llo lo conseguian
en base a reglas de proporcién. Son reglas geométricas que nunca aluden a coe-
ficientes de seguridad ni a las cargas que podrian causar un colapso. Son esen-
cialmente numéricas y conducen hacia un trazado regulador geométrico que es
independiente de la escala.

Asi una antigua construccién romana, visigoda, drabe, prerroménica,
romdnica, gética, renacentista, barroca o neoclésica tienen en coman: el concep-
0 estructural de la fdbrica y que la modernidad, a partir del siglo XX, supera
con a aparicion de nuevos materiales para resolver las modernas estructuras.

Una fdbrica estd conformada por piedras (labradas o en bruto), morteros,
adobe, ladrillos o un compendio de todo ello v su comportamiento deriva direc-
tamente de las propiedades de cada material. Los constructores de catedrales
sabfan todo esto con un sentido de utilidad préctica pero sin establecer los con-
ceptos numeéricos de tensién o resistencia de los materiales. La practica, la expe-
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riencia acumulada y las normas que la recogfan establecfan por ejemplo que si
un arco o un arbotante al descimbrarse consigue quedarse en pie cinco minutos,
entonces estard asi durante los préximos quinientos afios. Y los quinientos afios
no dependen del trazado geométrico que es inmutable, sino del deterioro natu-
ral del material que se degrada con el paso del tiempo.

Pues bien, Galileo fue el primer cieatifico que sepamos quiso saber a qué
tensién romperia una viga cargada en ménsula, a la que dio su respuesta. Y con
el concurso de otros eminentes cientificos posteriores se descubrieron determi-
nantes y encadenadas leyes fisicas. Asi hasta nuestros dias en que ademds de
cerrar el arco de las principales preguntas y respuestas contamos con los orde-
nadores como herramienta insustituible para la realizacién de complejos célcu-
los que al final también son mimeros que cuantifican y que nos permiten agotar
las posibilidades reales de trabajo de los materiales,

En cada siglo ha existido un ramillete de cientificos, principalmente del
mundo occidental, que ha ido construyendo el edifico de la ciencia aplicada a la
Arquitectura en el que hoy nos encentramos y con una industria que le propor-
ciona los mds diversos materiales y productos con control de calidad imprescin-
dibles para el espectacular desarrollo material de la sociedad civil que en honor
a la verdad ha sido imparable a partir de la lustracién v extraordinario en los
tltimos cincuenta afios.

Hago mencién expresa a la sociedad civil porque, en general, la Iglesia y
la que podriamos entender como sociedad religiosa se quedé, al menos en mate-
ria de Arte, anclada en el tiempo y ademas mirando hacia atrds, hacia el arte
muerto, el ya pasado. Cuando, el arte vivo, el que estabya por venir, seguia avan-
zando dia a dia, al margen de la Iglesia. Hoy estamos recuperando a grandes
pasos este caminar histérica y penosamente desacompasado. Y fue asf porque
todo el saber de la €poca, concentrado en unas pocas personas, y sobretodo los
gremios de constructores que dieron obras fantasticas como las Catedrales dise-
minadas por toda Europa se van diluyendo con la aparicién de la imprenta y ia
divulgacién de los secretos gremiales, propios del buen hacer de mis antepasa-
dos de profesién. Y en Europa estimo que fue la creacion de las Academias en
el siglo XVIII lo que definitivamente supone la toma de las riendas y control del
Estado sobre la promocién, investigacién y la aplicacion posterior de sus resul-
tados en beneficio del interés general de la sociedad. No obstante, la construc-
cidén esencialmente basada en técnicas v oficios fradicionales sobrevivié hasta el
inicio del siglo XX, debido fundamentalmente a su enorme inercia social, Se ha
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pasado del anonimato del autor en siglos pasados a la arquitectura de firma en
los siglos XX y XXI. Y mas adelante, si nos queda tiempo, destacaremos la
importancia general de este matiz y sus implicaciones en la arquitectura religio-
58 ¥ sacra.

Pues bien, a continuacién planteard unas sencillas referencias que no tie-
nen otra intencién que lograr, en la medida de lo posible, una mejor compren-
sién de la evolucién de la arguitectura cristiana a lo largo de la historia hasta la
llamada modernidad en la que hoy nos encontramos tratando de proporcionar
algunos criterios, en base al nimero y la proporcidn, para luego concluir con la
presencia del Misterio, Trataré de transmitir una visién particular en esta mate-
ria ante la vieja pregunta “;de ddnde venimos y hacia donde vamos?” en mate-
ria de arquitectura y que, como veremos, no se sustrae a lo que acontece en el
resto de las manifestaciones profanas que nos secundan en este campo, porque
el cristiano no hace guetos sino que vive con la sociedad de cada tiempo. Ahora
la contempordnea y en ella se expresa.

Pues bien, desde las més antiguas culturas disponemos de tratados de
arquitectura en los que se codifican normas v leyes regidas por las matemdticas
y el ndmero. Estos viejos tratados resaltan mas las correlaciones entre niimeros
que las formas propiamente dichas entre si, consecuencia de las dependencias
establecidas por la norma. Los tratados han sido sobre todo “recopilacién de
medidas”, como dbacos numéricos interrelacionados. Asi, a lo largo de la histo-
ria, cuando nos hemos olvidado del médulo generador o del ndmero de referen-
cia para dejar paso a formas o figuras caprichosas, sin mds, ha sido el signo
inequivoco de una decadencia. Porque con el nimero por referencia, los vold-
menes v formas finales se someten a su orden.

Estrictamente, con este método, no hacen falta planos sino, todo 1o m4s,
un sencillo esquema generador del conjunto de la obra. Con este sistema de pro-
yectacion hasta un ciego podria “visualizar” su idea. El médulo base estaria en
su mente y el ojo sélo le proporcionaria la mirada para la ratificacion material
de su obra. Es como estimo que procedieron nuestros monjes, erigiendo, por
ejemplo, conventos en Canarias, América o Filipinas, atravesando un mar pro-
celoso, con viajes de aventura y un equipaje mintsculo. Nos los imaginamos con
las leyes compositivas y los nimeros generadores de su proyecto fundacional en
la meate més que con unos planos o una cuartilla como plan director, cuyos tra-
zos s6lo servirian de comprobacion. ;Y qué bellos establecimientos e iglesias!...
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iqué sencillez, qué fuerza y qué potencial... jqué arte, qué escenarios y qué rico
mensajel...

No obstante, recordemos que en el origen de la sagrada razén de ser “de
fas medidas”, estd Moisés quien, segtin describe el Exodo en su capitulo 36, reci-
be del Sumo Hacedor las correspondientes al Taberndculo y al Arca de la Alian-
za, sefialdndole con claridad, y entre otras muchas disposiciones, la proporcién
de los tapices con que habia de formarlo y que deberfan tener 4 codos de ancho
por 28 codos de largo, todos iguales, es decir, una proporcién de 1 a 7, el ntime-
ro de la creacién y sagrado del pueblo judio.

También en el Libro de Ezequiel, en torne al 600 a.C., en los capitulos 40,
41y 42 se describen minuciosamente las dimensiones de muros, patios, puertas,
vestibulos, celdas, otras dependencias y el altar de un gran templo. Los versicu-
los 3y 5 del capitulo 40 son de enorme interés para lo que nos ocupa: “...habia
alli un hombre... Tenfa en la mano una cuerda de lino y una vara de medir... La
vara de medir que el hombre tenfa en la mano era de seis codos de codo y
palmo.”

Lo que le proporciona el hombre del libro a Ezequiel e¢ra el médulo
generador o la “gran medida”, sin cuyo concurso no se podia proceder con éxito
a la construccion de una gran obra, principio vigente en la praxis hasta casi el
inicio del siglo XX.

Estamos seguros que los arquitectos de la antigiiedad concebian asf sus
obras como una relacién arménica entre nlimeros que cuantifican una serie de
medidas. Su procedimiento es sencillo y completamente distinto al que emplea-
mos hoy en las Escuelas de Arquitectura. Seria como pasar del soneto y sus
catorce versos endecasilabos distribuidos en dos cuartetos y dos tercetos a una
poesia concebida absolutamente libre en ritmo, sonoridad y cadencia, aunque
no por ello dejaria de tener emocién y ser manifestacion de arte, en este caso
literario.

Resaltar pues que en la historia de la arquitectura hay que destacar el
papel que ha jugado el niimero en su doble aspecto como concepto y como gua-
rismo, es decir, como simbolo que cristaliza un concepto o una idea y como gra-
fismo que ayuda a la ciencia a poder cuantificar unidades de medida, con la que
tan familiarizados estamos actualmente.
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Razonando en la linea conceptual podemos aseverar que:
El comprender es posible gracias al uno.

Sin esta comprensién el sentir serfa ininteligible.

El comprender del comprender es el uno.

El comprender del comprender sin limite es el UNO, al que llamamos
DIOS.

Launidad es la referencia para cualquier medicién. Es la medida de todo.

En Arquitectura el “médulo” es la “medida” para la obra considerada.
Los griegos lo llamaron “ntimero”.

El médulo, pues, es una simple conmensurabilidad.

El uno en si mismo ocupa el vacio y el dos le da “espacio al uno™y le brin-
da “limites”. Es la primera opcién en el razonamiento, base de la libertad de
eleccidon del ser humano. Esta potencial eleccién da sentido, DIRIGE y se ejer-
ce mediante una accién. Y la accién es consustancial con el verbo. Por ello, se
podria entender que el dos conlleva el VERBO, es decir la PALABRA.

En el espacio, la “razén o relacién” es cuestién de dos magnitudes o
ntimeros.

El tres es la “referencia”; es decir, proporciona “las cualidades”. Com-
prende a los anteriores y es la base de la lectura comprensiva de los siguientes,
Es el que inspira la creacién. '

Destaquemos que en nuestro oficio, “la proporcién” es la consonancia
entre cada parte y el todo. Es, al menos, cuestién de tres magnitudes o ntimeros,
Acota el espacio.

El uno, el dos y el tres representan al Dios Creador Trinitario.

El cuatro representa de nuevo la unidad. Es “Dios en uno mismo”. Es la
repeticién de un ciclo (3 + 1 = Dios en mf) que genera la serie de los nimeros
naturales. Y asf sucesivamente.

Dentro de esta serie de los niimeros naturales hay algunos que en la
Biblia se reiteran més que otros, como por ejemplo el 7y el 12.Y en menor
ndmero ¢l 3, el 10, el 40 y el 70. Otros se citan una sola vez.

En la arquitectura cristiana resuenan del uno al cuatro, comentados con
anterioridad, el cinco, el siete y el doce.

Almogaren 42 (2008) 209-223

215



216

José Miguel MArquez Zérate: Ntimero y misterio en la arquitectura religiosa

El cinco, en el Evangelio, es signo de cantidad. Significa “unos cuantos”.
Algunos més. Asi, se dice que en la multiplicacién de los panes Jesis tomé 5
panes (=algunos panes). Que en ¢l mercado se venden 5 pajarillos por dos mo-
nedas (=algunos pajaritos)... 1 Cor 14,19.

El siete representa el simbolo de la perfeccién. Por eso Jesuds dird a Pedro
que debe perdonar a su hermano hasta 70 veces 7. También puede expresar la
perfeccidn del mal, o el sumo mal, como cuando Jesds ensefia que si un espiritu
inmundo sale de un hombre puede regresar con otros 7 espiritus peores, o cuan-
do el evangelio cuenta que el Sefior expulsé 7 demonios de la Magdalena. El
Apocalipsis es el que mds [o emplea: 54 veces para describir simbélicamente las
realidades divinas: las 7 Iglesias del Asia, los 7 espiritus del trono de Dios, las 7
trompetas, los 7 candeleros, los 7 cuernos, etc. La tradicién cristiana engruesa
este simbolismo del 7, ¥ asi sucede con los 7 sacramentos, los dones del Espiritu
Santo y las virtudes.

Y el 12 simboliza la eleccién. Por eso se hablara de las 12 tribus de Israel,
Igualmente se agrupardn en 12 a los profetas menores del Antigno Testamento,
También el Evangelio mencionard 12 apdstoles de Jesiis. Son los elegidos del
Sefior. Asimismo Jestis asegura tener 12 legiones de 4ngeles a su disposicion (Mt
26,53). El Apocalipsis hablard de 12 estrellas que coronan a la Mujer, 12 puer-
tas de Jerusalén, 12 dngeles, 12 frutos del drbol de la vida.

Estos niimeros son empleados como simbolos de referencia en la arqui-
tectura cristiana. Es el caso del altar mayor; la sede y la palabra; una, dos, tres o
cinco naves; los brazos de la cruz o las cuatro pechinas en las que se suelen
representar a los cuatro evangelistas o las habituales doce columnas de la nave
central que al igual que los ap6stoles elegidos sustentan a la Iglesia.

Hoy, una parte de la sociedad vive sin Dios y sin Cristo y hay hasta quien
proclama que DIOS HA MUERTO, lo que favorece la ausencia del UNO. EITUNO
es EURITMIA y la carencia de armonia favorece el CAOS. Su praxis impregna
¢l mundo actual. Se estd generando una educacién contaminada de signos pro-
vocadores y gestos desafiantes, destructora de un “Orden en valores”, con alte-
racién o vacuidad de algin contenido y significado trascendente, como para
repetir una nueva “TORRE DE BABEL”. Y ademads, no solo es esto, sino que de
manera directa o indirecta, consciente o inconscientemente asistinos imperté-
rritos a la sustitucion de valores sacros por otros de cardcter profano debido al
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largo v profundo laicismo que la sociedad viene soportando en los iltimos
siglos.

En cualquier caso, volviendo al tema que nos ocupa, convenimos con los
antiguos griegos que en el Cosmos todo es ndmero. El Universo estd ordenado,
regido y rimado por el nimero. En éste reside [a esencia eterna de la realidad.
La obra de arquitectura tiene también en el nimero su base esencial y eterna.
Eil nimero es por tanto la esencia de la forma o incluso Ia forma por excelencia.

Seglin esto, el principio de la armonia arquitecténica reside en el médu-
lo elegido o patrén de medida al que hay que otorgarle la suprema trascenden-
cia, el cardcter divino con que le revistieron los antiguos. Sin embargo, a una
proporcién singular, empleada habitvalmente por distintas culturas, se la llamé
durea (Luca Pacioli 1509, La Divina Proporcién) cuando la razén correspondia
al denominado “nimero de oro 1,618”, cuyo inverso curiosamente es “0,618”.

Hoy nos parece baladi a la vista de un monumento antiguo, el conocer o
dejar de conocer su principio métrico, porque no por eso el monumento deja de
estar presente, delante de nuestros ojos y pudiendo, por tanto, ser objeto de
medicion, Es decir, podremos reproducir la forma del monumento pero no des-
cubriremos ni comprenderemos la llama mistica numérica profunda, el poder
del nimero creador, Nos valdrd para repetir su disposicién y copiarlo fielmen-
te, pero no para interiorizarlo, comprenderlo y sentir su intimo secreto.

La arquitectura histdrica se ha basado esencialmente en el cumplimiento
de inviolables normas ambientales y funcionales, pero sobretodo grificas y
numéricas dictadas por la experiencia y sabidurfa acumulada de siglos. La forma
de la estructura es la que dicta su estabilidad y composicion final. Se trata de un
problema de geometria en el que el todo y las partes vienen ensambladas de ori-
gen. Es, entre ofras, la conocida Regla de Blondel (1683) en la que los empujes
de los arcos y la altura y espesor de los muros o contrafuertes cumplen determi-
nados requisitos. C las determinaciones geométricas para el trazado de puentes
que muchos de ellos hoy conviven gallardamente y desafiando el paso del tiem-
po al lado de nuestras flamantes autopistas.

Sin embargo, creo que el arquitecto de hoy, al tener una respuesta técni-
ca libre y viable para cualquier espacio a cubrir ha abandonado en su creacién
el principio rector del niimero, la geometria pura y el orden implicito que con-
lleva, porque poco o nada le aportan a la estabilidad final, le condicionan su per-
sonal expresién y le limita la pldstica de su obra. Como creador que pertenece
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a una época caracterizada por el consumo, sélo busca lo inédito de su edificio
como pieza en s{ y como imagen nunca antes vista, Inicialmente pudo pecar de
soberbia y desprecio radical a un pasado que va, aparentemente, no necesita
mds. Pero transcurrido el tiempo también podria tratarse, en general, de un pro-
blema de falta de cultura y sensibilidad religiosa porque, exteriormente, la
arquitectura sacra sigue sin encontrar su lugar en la ciudad planificada (que res-
ponde a intereses econdmicos gque no religiosos) y, de puertas adentro, no invi-
ta o atrae con la fuerza inevitable del Misterio, cuya mds clara caracterfstica es
que se prestenta su llamada y presencia de manera inminente.

Y es que la arquitectura es el fiel reflejo del pensamiento del hombre.
Igual que 1a grafologfa nos acerca a [a personalidad de quien ha escrito una nota
o un texto, del andlisis de la arquitectura como “sistema” podemos deducir los
objetivos, la formacidén y el pensamiento imperante en una sociedad. Lo mismo
se plasma en la arquitectura religiosa pero a través del filtro teolégico de su
arquitecto cuando éste ha creado una determinada obra. Llegados a este punto
puedo asegurar que los arquitectos actuales, en general, carecen de esta profun-
da formacidn. Y la gestion de los proyectos y el cumplimiento de los plazos en
el desarrollo de los encargos impiden que se cuente con un equipe de tedlogos
que debata y colabore eficazmente en el resultado formal de cada nuevo tem-
plo. Evidentemente en los concursos pablicos esta dimensidn, salvo que se soli-
cite expresamente en los pliegos de condiciones y no conozco ningin caso, se
pierde,

Pero volviendo a la Historia, desde Descartes, la razén y el cientifismo
han ido ganando un terreno vastisimo pretendiendo desalojar de ellos a Dios
reduciendo al méximo el terreno de la fe que serfa aquel donde no llega la ilu-
minacién de la razén. Paralelamente, desde ese momento, la fisica inicié una tre-
menda expansion que fue desplazando a la filosofia hasta quedar casi sepulta-
da. En los planes de estudio actuales, cuando menos, se ha estudiado la dréstica
reduccién o supresién de esta sustancial diseiplina y de la Lengua que tanto han
aportado al crecimiento y renovacién del pensamiento humano.

Y, sin embargo, cuando la fisica paraddjicamente se encuentra ante he-
chos a los que sus enunciados no dan la respuesta satisfactoria o sus leyes se
estrellan y fracasan ante evidencias contrastadas, renace de nuevo la filosofia y
la sociedad reclama su presencia. Es el momento presente en que el registro de
las particulas infinitesimales se incrementa notoriamente y al no cumplir las
leves fisicas esperadas hace que se desestabilice esta ciencia, porque las leyes
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fisicas son constantes y no cambian a lo largo del tiempo. Cuando el fisico no
sabe explicar fos fenémenos del cosmos mediante un tnico y elegante sistema
16gico, recurre entonces a las premisas que le brindan “sus primos lejanos”, los
mateméticos, para trazar un mapa de los sucesos que pueden tener lugar en el
mundo real. Pero las matemadticas son la expresion mds pura de la filosoffa. L.a
filosoffa es el resultado del pensamiento que trata de la esencia, causas y efec-
tos de la naturaleza. Y, para el creyente, al comienzo o al final de todo razona-
miento, Dios nos estd esperando como causa primera y tltima de todas las
cosas.

Aqui creo que reside la cualidad que mejor define el Misterio: 1a bipola-
ridad.

Considero que podria tratarse de los extremos o limites contrapuestos
duales, simultdneamente presentes, de un concepto trascendente y caracteris-
tico de Dios. Es la manera mds racional de expresién que tengo para definir el
“Todo ala vez”, el Absoluto. Parece una irracionalidad, pero cuando lo que per-
cibimos en una arquitectura sacra hace vibrar nuestro mundo interior, los fon-
dos del alma, por empatia resuenan en la superficie las percepciones de acople
no solo a lo fisico sino sobretodo a lo intangible y trascendente. Es el miste-
rio del Arte que tanto nos aproxima a Dios. Por eso la Iglesia ha utilizado siem-
pre el Arte como medio de expresién del mensaje evangelizador. Porque nos
remueve.

No obstante, no todo lo que hoy entendemos por Arte es de utilidad para
la Iglesia, porque hay manifestaciones y expresiones que religiosamente son
inaceptables, irrespetuosas o sencillamente irreverentes y provocadoras. Como
en todas las épocas. Pero es nuestro designio tener que manifestar la Verdad
liberadora en el canon cultural que nos toca vivir que posiblemente sea una
nueva etapa en la historia de la Iglesia que, sin duda, serd compleja y dificil. Y
¢l nuevo arte serd sacro cuando haga sentir en ¢l hombre su “esencial contin-
gencia”. Porque el Arte con mayuscula tiende por esencia a convertirse en
expresién de lo trascendente. Por eso el Arte y la Religién tienen una estrecha
relacién. Constituyen dos caminos por los gue el hombre escapa a la eventuali-
dad de este mundo. Y Dios esté en el fondo de cualquier hecho.

El camino para acercarnos al Misterio presenta tres grados: Cristo, el
sacerdote y el pueblo. La sacralidad de éste no es la misma que la del sacerdo-
te que es consagrado con un sacramento especial. Pero por el cardcter bautis-
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mal, toda la comunidad queda admitida para el culto divino. Formamos parte de
ese culto. Y es que la sacralidad cristiana es méds una comunién que una prohi-
bicion. “Tomad y comed” es palabra esencial en el culto cristiano. Lo sagrado es
un principio de vida, de accién. Es energia vivificante.

El Nuevo Testamento estd presidido por el amor y la ternura que se con-
cilian con la reverencia que impone la majestad divina del Antiguo Testamento
que nos trasmite el pavor y el estupor del hombre ante Dios. Y serfa un grave
error despojar el santuario cristiano de la dignidad que le confiere el Misterio
que en ¢l habita.

El Misterio es inefable por definicién. No se puede explicar con palabras,
pues si pudiéramos comprenderlo en toda su dimensién, inmediatamente deja-
ria de ser Misterio. Pero lo que si podemos intentar es aproximarnos a las cua-
lidades que lo manifiestan.

Estas cualidades, insisto, son de bipolaridad simultdnea, en la que concu-
ren, por ejemplo, lo “tremendo” y lo “fascinante™.

Por ello, un arquitecto solo logra un espacio auténticamente sacro cuan-
do, por el tratamiento de las masas y las sombras, de las luces y el vacio, de la
separacion y la cercanfa, de la proximidad e inviolabilidad simultédneas, consigue
que el cristiano se sienta atraido hacia el santuario y detenido ante él como en
la cercania de Alguien que ha impuesto en aguel lugar su presencia irresistible-
mente cautivadora.

Tiene que existir en el ambiente una atmdsfera de seduccién pero, a la
vez, de inmenso respeto que trasmita esa vinculacion con realidades extramun-
danas que incorporamos a nuestra existencia. Estos conceptos son tan vivos y
estdn tan presentes que a sensu contrario cuando un edificio religioso se desti-
na a un fin profano o a una imagen sagrada se la saca de su contexto que no es
el culto a Dios, produce en nosotros un brutal y profundo rechazo. Es mds, si
estos objetos sacros o a la arquitectura religiosa descontextualizada tuvieran
voz, inevitablemente gritarfan su insufrible incomodidad.

En estos mds de dos mil afios precedentes la cristiandad ha elaborado un
pensamiento que ha ido dando a conocer la sabidurfa acumulada y a visualizar
la teologfa en sus templos. Este sélido conocimiento se basa en Dios, a distancia
¢l hombre y, al final, el mundo. Pues bien, la sociedad actual centra sus inquie-
tudes alterando ese orden que ahora estaria presidido por el hombre que aspi-
ra a ser el pretencioso duefio, no ya del mundo, sino del Sistema Solar por colo-
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nizar y de Dios llega a negar su existencia. El hombre moderno se rebela nue-
vamente contra Dios cometiendo el peor de sus posibles pecados que es la
soberbia.

En esta linea de rebelién a la que no escapa el comun de los artistas de
hoy, sus obras, en general, pueden aspirar a ser religiosas pero no serdn “sacras”
en sentido estricto. Y es que normalmente el artifice se queda en su personal
expresion y concepcidn, pero vacia de una emocion o sentimiento religioso, sin
mensaje compartido por el resto de la comunidad. Porque el arte sacro tiene su
razén de ser en la asamblea, convierte el YO en NOSOTROS y no solo satisface
a una determinada persona sino que impregna al conjunto de la comunidad cris-
tiana. De aqui se deduce que el hombre como artista solo consigue estar en sin-

. tonia con Dios cuando es invitado a entrar en su misterioso cfrculo y ademds,

para su produccidn artistica, pone todo lo que tiene al alcance de su mente y de
" su oficio para responder a ese llamamiento de manera sincera, reflexiva, con-
cienzuda, noble y auténtica. Quizd sean muchos condicionantes para una vida
tan acelerada como la que llevamos. Pero asi es como se expresaria ¢l lado
humano de lo sagrado, es decir se transmitiria un claro sentimiento de “separa-
cién” de lo civil, de “inviolabilidad” por lo profano y, al mismo tiempo, de
“atraccién” irresistible en que lo sagrado penetra la experiencia humana, Podria
quedar asi establecida la diferencia entre una simple emocidn estética y una
auténtica emocidn sacra. Y, por lo tanto, serd sacra cuando se nos haga sentir, a
través del misterio del hombre, el misterio y presencia de Dios.

Ahora bien, ;jcémo ha sido el tratamiento de la presencia de Dios a lo
largo de la Historia? Pues ha estado relacionado con la evolucién espacial del
Templo. Y muy brevemente recordar que primero fueron las casas particulares.
En Roma fueron las casas de los patricios tal y como se ha demostrado en las
excavaciones realizadas en algunas Basilicas. Tras el edicto de Mildn, en el afio
313, surgieron en todo el Imperio edificios especiales dedicados al culto cristia-
no que recibieron el nombre de Basilicas. Cuando la capitalidad del Imperio
pasa a Bizancio surgieron alli espléndidas iglesias determinando un estilo pecu-
liar: el bizantino. Mientras tanto, en los siglos VII y VIII, la Basilica romana se
estereotipaba. El nombre de “ecclesiae” reaparece bajo Gregorio Magno (afio
6035) para convertirse en denominacién casi exclusiva de los lugares de culto. Y
son los arquitectos lombardos los que buscan una renovacidn imitando a Bizan-
cio a su manera y para ¢llo cubren las naves con bdvedas. Asi fue conformando-
se el roménico-bizantino hasta desembocar en el maravilloso e irrepetible arte
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roménico. Esta arquitectura potente y en penumbra favorece la introspeccién
del individuo ayudando a encontrar el Misterio dentro de uno mismo que es
posiblemente el lugar mds préximo, propio e intimo de encuentro personal con
Dios. A finales del siglo XIT hay un deseo de dar mds luminosidad al interior, Se
revoluciona el modelo estructural de la nave entre muros pasando a espacios de
mayor anchura, mayor elevacién y rasgadura de muros, por la introduccién de
los arbotantes, que permiten méxima entrada de luz y capacidad de fieles.
Entonces se sufre del vértigo de la altura, la amplitud y la luminosidad. Es la
revolucién del gético.La Catedral ha dejado de ser “domus ecclesiae” para con-
vertirse en un monumento a la mayor gloria de Dios. Es el momento en que la
arquitectura, haciendo uso de su mejor geometria, se eleva a los cielos y el espa-
cio sobredimensionado se inunda de luz irisada. Aqui el Misterio aflora en el
pueblo de Dios congregado, la comunidad en torno a fa iluminacion que es todo
un simbolo de la gracia divina y una catequesis. Con el Renacimiento predomi-
na la razén y la ciencia. Y desde este momento la ciencia no ha dejado de abrir
nuevos caminos a las estructuras. Hasta finales del siglo XIX la presencia del
Misterio se refuerza de manera especial con el culto y la liturgia, ayudado por
la escenografia grandilocuente. Actualmente la variedad de templos es abierta
y sin limites formales. En su concepeién el arquitecto no debe caer en vanaglo-
riar su ego sino someterse con vocacion y humildad a los presupuestos de orden
econdémico, social y religioso que condicionan su obra y a los fines especificos a
los que se destina. Y esto solo se puede hacer mediante la recuperacién de valo-
res humanos y sociales perdidos sobre factores técnicos y econdémicos predomi-
nantes y en auge. Ello requiere un “vinculo espiritual” capaz de unir todos los
esfuerzos. Y este vinculo no es otro que la concepcion religiosa y trascendente
de la vida humana.

En esta direccién resaltar que al Misterio, que ahora es lo que nos ocupa,
se le presiente en la magnitud de una Catedral o en la humildad de un Belén.
Pero, a lo largo de la historia, se nos ha presentado con su propia poesia, en el
profundo silencio donde Dios habita, en la luz y en la penumbra, en la oracién
personal o colectiva, en el canto monocorde o polifénico, en el juego de vold-
menes y pliegues de las formas, en el peso y solidez del edificio o en la eleva-
cién, ingravidez y ligereza de sus cubiertas, en el barroquismo final o, por el con-
trario, en el vacio radical que conducen al Dios infinito. Pues bien, no sabemos
si el pueblo fiel “lee” la significacién de la composicion final de estos edificios
tal y como los concibieron sus constructores. Pero, lo que sf que es seguro es que
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hoy se ha perdido la tradicién de tales interpretaciones. Sin embargo, estas igle-
sias entusiasman y es porque se percibe el valor sagrado del espacio de una
manera espontdnea ¢ intuitiva.

Los artistas de la sociedad actual podrian hacerse intérpretes de lo sagra-
do concibiendo sus obras de manera que a través de su comprensin intuitiva,
deleite emocional y sin dejar de ser ellos mismos nos conduzcan hacia lo inac-
cesible de Dios. El Arte, pues, en su esencia, es el que mds nos aproxima a la
materialidad del Misterio.

En la Arquitectura, los recursos mds habituales para guiarnos hacia el
Misterio lo constituyen:

I.a escala, sobretodo cuando es sobrehumana que, como en el caso de las
Catedrales, pone en evidencia el sentimiento de la contingencia humana. El
hombre siente en su pequefiez que es prisionero del Infinito.

Un barroquismo repetitivo, ademds de una notoria grandiosidad, percibi-
da a través de la proliferacién de determinados elementos arquitecténicos, con-
diciona la sugestién del Infinito. También es el caso de las extensas Mezquitas o
de las soberbias columnatas de Karnak en el antiguo Egipto.

Igualmente la verticalidad propicia la biisqueda del Infinito generando
un punto de referencia, en nuestro caso espiritual, dentro del panorama de la
ciudad o de un paisaje en sentido amplio. La combinacién de verticalidad y
luminosidad proporcionan a las formas de las cubiertas interiores el peso y la
ligereza adecuada a cada drea del templo. Su direccién ascendente y elevacion
hacia el presbiterio aumenta la sensacion de sublimidad en la zona del altar.

Pero quizis sea el vacio la forma pléstica més expresiva de lo inmenso e
infinito. El vacio es un lugar “atin no ocupado” que expresa soledad y una apa-
rente ausencia que hace desear una efectiva presencia. Esta percepcion es la
que he experimentado al visitar Santa Soffa en Estambul (siglo VI), ahora con-
vertida en mezquita, en la que la sensacién de vacfo sobrecoge y la luz que pro-
cede de sus cubiertas provocan un sentimiento religioso e impresién de Dios
que desciende a iluminarte y acogerte, de dificil explicacién. Es una sensacion
similar a las producidas por las Iglesias del Cister. El Misterio te lo encuentras
sencillamente desnudo, sin tapujos y de cara.

El silencio profundo es la mejor ayuda para favorecer el encuentro con
Dios que siempre estd con nosotros y nos aguarda. Pero también se manifiesta
en otros tipos de silencio, entendidos en un sentido més amplio, como son “los
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silencios tuminosos” o “los silencios de penumbra”. O la alegria explosiva del
“Sanctus” frente al grave silencio de la “Consagracién” en la liturgia.

Y, por tltimo, 1a luz que siempre es el elemento mds elocuente del espa-
cio mistico. La luz tamizada es propicia al recogimiento y al misterio. La luz hace
visible el color. Las nuevas estructuras favorecen la arquitectura de la luz y el
vidrio, Curiosamente cuando en las Catedrales ha habido que proteger las
vidrieras por obras de restauracién se percibe que una parte importante del
Cuerpo Mistico de Cristo se apaga y convierte al edificio en casi un ‘esque-
leto, en un cuerpo como sin vida. Se esfuma la alegria y la energfa vivificante. En
este sentido es sobrecogedora la visita a la Saint Chapelle de Paris, a la Catedral
de Chartres o incluso a la Catedral de Leén en Espafia. Pero hoy no se tiende
a contar una historia biblica en colores, sino a transfigurar la atmosfera y crear
un ambiente propicio a la contemplacion. Habria que revivir el estupor del nifio
ante una anhelada sorpresa, que humanamente y muy disminuido, debe ser
como el sobrecogimiento que nos embarga ante un inminente e inusitado en-
cuentro con Dios.

Por tltimo, en la Herencia arquitecténica que se nos lega de siglos pasa-
dos hay un mensaje petrificado que agoniza y pierde resonancia al no ser con-
templado con la mirada adecuada. Definitivamente se ha cambiado la visién,
Asi, frente a las nuevas catedrales de la economia como son las sedes de los ban-
cos o la presencia de magnas obras del Estado, la Tglesia solo debe presentarse
con la modestia y nobleza de formas que simbolicen su mensaje de Verdad libe-
radora en valores esenciales e imperecederos, trascendentes e intangibles.

Actualmente nos encontramos en un momento de ruptura con la tradi-
cion, cuestionando todos sus valores. El hombre necesita reencontrarse consigo
mismo ¥, al contrario que lo percibido en las grandes obras civiles, la sociedad
necesita, hoy mds que nunca, “sentirse acogida mds que sobrecogida”.

Pero el mundo exige una renovacién, como ya ha sucedido en épocas
anteriores. Y parece que no le importa el precio que tenga que pagar. Para ello
la sociedad indaga nuevos horizontes, no experimentados, con una libertad sin
precedentes y, en general, al servicio del capital como mdximo referente. Bl
poder de un gran valor econdmice que al no estar al completo servicio del hom-
bre podria convertirse en un nuevo riesgo para el colectivo social, en otra ame-
nazadora forma de totalitarismo, como en el pasado siglo XX lo fue el fascismo
y €l comunismo. La persona aparece en esta ecuacién porque es imprescindible
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para la obtencién de beneficios que otros capturan y que lo revenden como ilu-
soriamente compartidos, por tanto como virteales logros personales y sociales.
No obstante, de ser cierto este clima de honrada y pretendida libertad, inicial-
mente se favorecerfa el principio de la creacion en el arte, lo que sumado al
dominio industrial de la materia como nunca antes se habia conseguido vy el dis-
poner de los conocimientos cientificos y tecnoldgicos precisos permite abordar
nuevas soluciones para viejos problemas, siempre que el pensamiento, que es lo
que ennoblece al hombre, esté aplicado en la direccion adecuada. Y para con-
cluir, este es el reto, porque el mensaje de Dios es el que es. No se puede modi-
ficar. No es alterable ni negociable. Por tanto, no se trata de un discurso elabo-
rado por unos elegidos en beneficio de una determinada clase social. Por ello, la
Iglesia al estar inmersa en esta nueva sociedad emergente no es ajena a este
importante reto y también se plantea nuevas respuestas arquitecténicas al men-
saje de Jestis. Como se expresd Juan Pablo II ante fildsofos contempordneos:
“...aunque el Mensaje de Dios es inalterable y la Iglesia su depositaria, no nos
asusta la renovacién en la forma de expresarlo”.

Y en ello estamos...
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