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NADIE PONE EN DUDA la estrecha relacion que existe entre la
poesia y la musica. De hecho, muchos poemas estan pro-
vistos de una musicalidad especial, patente en ocasiones en
sus sonoras rimas o bien en sus pegadizos estribillos. El arte
de combinar los sonidos de la voz humana para provocar
deleite al escucharlos, conmoviendo la sensibilidad del
oyente mediante la melodia y la armonia, esto es, la musi-
ca, converge con la manifestacion de la belleza o del senti-
miento estético por medio de la palabra, en verso o en
prosa, es decir, con la poesia. El uso efectista de los ruidos
y los sonidos se atestiguan en la tradicion linguistica india
y china, siendo el dialogo platonico Crdtilo el maximo expo-
nente del pensamiento griego antiguo!. La significacion de
los sonidos o fonosemantica repara, entre otros temas, en
el estudio de las interjecciones que expresan dolor?, en la
significacion de letras aisladas?, en las onomatopeyas y voces
de animales?, etc. Los antiguos eran muy sensibles a los
efectos sonoros y la lectura en voz alta era algo corriente.
Las ideas de los griegos sobre el valor eufénico de los dife-
rentes sonidos podemos encontrarlas en el ya mencionado
Cratilo de Platon, en algunos pasajes de Aristoteles y en los
teoricos de época romana como Dionisio de Halicarnaso,
que alude al hecho de que “diferentes sonidos pueden afec-
tar con sensaciones distintas™. Esta Klangfarbe o colorido de
los sonidos acontece en la onomatopeya, donde una pala-
bra imita bien el sonido especial de los animales, bien su
modo especifico de emitir sonidos. Incluso pueden evocar
determinadas sensaciones ya que en su origen eran autén-
ticas imitaciones de un efecto concreto. Tanto para Dioni-
sio de Halicarnaso% como para Aristides Quintiliano? exis-
ten sonidos agradables y sonidos desagradables. Asi, la alfa

es la mas eufonica; siguen la eta y la omega, precedida en
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Laut, Wort, Sprache und ihre Deutung.
Grundlegung eines Lautbedeuntungs-
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valor eufénico por la ipsilon. De entre las liquidas, la lamb-
da es la mas dulce. Las aspiradas sonaban mejor que las
sonoras, y éstas que las sordas. La sigma era el sonido mas
desagradable para los griegos, hasta tal punto que los poe-
tas comicos evitaban su empleo, burlandose de Euripides
por el uso excesivo de este sonido. Algo parecido, aunque
salvando las distancias, sucede hoy para un canario frente
a un peninsular cuya variedad de espanol se caracteriza por
la abundancia de eses sonoras finales frente a la aspiracion
de dichas consonantes por parte de los islenos.

La importancia artistica de la aliteracion es universal-
mente reconocida en lenguas como el latin o el inglés, y ya
Dionisio de Halicarnaso® se ocup6 de este fen6meno como
un auxilio sonoro para imitar determinados efectos, cayen-
do en la cuenta de que la repeticion de ciertos sonidos con-
sonanticos no era un hecho debido al azar, sino que res-
pondia a una intencién concreta.

Otro fenomeno de gran importancia es la repeticion de
una misma palabra o de varias de ellas que sin ser idénticas
evocan sonidos parecidos. La intencion que busca el poeta
con los efectos producidos por la rima saltan a la vista si
analizamos una serie de versos de la tragedia euripidea
Alcestis 782 que terminan rimando. La explicacion para este
hecho incuestionable muestra que quien habla es Heracles
en un estado de embriaguez y tal ebriedad es imitada por
el poeta mediante una serie de palabras con igual final, lo
que evoca el hablar desordenado y reiterativo del borracho.
El hombre borracho no domina su lengua y se expresa
incorrectamente.

Junto a la anafora, la epanalepsis o epanadiplosis, es
decir, la repeticion de una o varias palabras o un miem-
bro entero de la frase sin atender si esa repeticion se pro-
duce al comienzo o al final, responde a un estado emoti-
vo o de conmociéon que ya se documenta desde Safo
(fr.31). El poliptoton y la paranomasia son dos procedi-
mientos estilisticos relacionados con efectos sonoros que
a veces se han confundido. Hoy se llama paranomasia a la

repeticion de palabras que tienen la misma raiz, reser-




vando el nombre de poliptoton al uso de una misma pala-
bra en distintos casos de su flexion. Los antiguos enten-
dieron por paranomasia una especie de juego sonoro en
el que se modifica el comienzo de la palabra, dejandose
idéntica su terminacion®.

Relacionados con el juego sonoro estan el oximoron y
la figura etimologica. El oximoron consiste en la unién de
dos términos que externamente se contradicen en cuanto
a su significado. Esta figura estilitica, variante especial de la
antitesis de palabras aisladas, presente ya desde Homero, ha
tenido una incidencia desigual en el resto de los géneros
literarios. La figura etimoldgica consiste en la uniéon de un
verbo que lleva un complemento de la misma raiz o de la
misma significacion que el verbo, lo que conocemos como
acusativo interno. También dentro del nivel sonoro pode-
mos incluir ciertos fenémenos que cabria catalogar como
pertenecientes al 1éxico, con un tratamiento en tltima rela-
cion con aspectos muy concretos de la obra literaria, sobre
todo con el caracter oral y musical de la poesia. Hablamos
de la repeticion de palabras y expresiones a distancia con
una cierta reiteracion (leit-motiv), la composicion en anillo
o Ringkomposition y la responsion léxica y fonica en poesia.
Existe una clara intencion de poner de relieve mediante
recursos fonicos y sonoros un tema, una idea que se con-
vierte en dominante en el curso del pasaje o de la obra
entera. Un nombre no es meramente una cuestion con-
vencional sino que depende intimamente de la cosa que
representa, que dos palabras relacionadas por el sonido se
relacionan asimismo por el significado. Ello explicaria la
frencuencia de etimologias en la poesia griega mas antigua,
que pretenden relacionar los juegos fonicos en los que se
juega con la estructura sonora de una palabra. Llama la
atencion la relacion de los nombres de las musas con sus
diversas actividades. Asi Erato se llama por medio de eratén,
Clio por kleiousa, etc.

La etimologia, en ocasiones, se emplea en un sentido
casi magico. El nombre de la persona o de la cosa sugiere

ya el contenido concreto de su destino. Es el principio
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nomen omen. Asi el nombre de Helena sobre el verbo “des-
truir” (helein).

Otra técnica muy llamativa es la del leit-motiv, donde un
tema domina a lo largo de todo un pasaje o de una obra
entera. Se trata de un técnica musical consistente en man-
tener la atencion sobre determinados motivos durante toda
una obra. La repeticion se convierte en un soporte para
sugerir el contenido concreto de una pieza. En el Edipo Rey
de Sofocles se senala un contraste mas explicito e insisten-
te entre la apariencia y la realidad, sobre todo a través del
uso sostenido de imagenes relativas a la vista y a la ceguera:
Edipo, que tiene vista fisica, es ciego a la verdad sobre si
mismo y se saca los ojos cuando la aprende. Tiresias, que es
fisicamente ciego, es el auténtico adivino. Edipo ha perdi-
do a su padre, a su madre y esposa, a sus hijos, a su ciudad,
su vida. La conservara pese a que el suicidio parece lo mas
facil. Elige vivir una vida desquebrajada hasta el final, pero
de la Gnica manera posible: ciego. Los temas de la luz y la
vision contra la oscuridad y la ceguera juegan un papel
importante. Son motivos que se introducen desde el prin-
cipio: Tiresias, que aunque ciego es investido por Apolo
con la luz de la verdad. Edipo, en cambio, pese a ver, resul-
ta ser ciego hasta que pierde la vision arrancandose los ojos.

La Ringkomposition consiste en la repeticion de las mis-
mas expresiones al comienzo y al final de un poema o par-
tes de un poema, y es un principio estilistico ya presente en
los poemas homeéricos y en las odas pindaricas.

Otro procedimiento que emplea y utiliza los medios
fonicos es la llamada responsion fonética y léxica, especial-
mente en la poesia lirica coral y en los coros de la tragedia.
La responsion léxica o leitworter “palabras directrices” res-
pondia a un sistema mnemotécnico inventado para que los
cantantes tuvieran un punto de apoyo para recordar el con-
tenido de las estrofas y de las antistrofas. Era una manera de
intentar guiar la memoria del coro y el pensamiento de los
oyentes. La teoria del recurrent word ha permitido ocuparse
de este fenomeno en el interior de la estrofa, analizando

todos los juegos fonicos que esta responsion comporta.




En ocasiones, los sonidos se combinan formando sime-
trias perfectas, tanto desde el punto de vista fonologico
como gramatical y sintactico.

La sinonimia, tanto interna como contextual, también
provoca recurrencias léxicas (dobletes, tripletes y series de
hasta cuatro y mas sinébnimos) que originan musicalidades
significativas en el verso tragico. Y a la inversa, la antonimia
o emparejamiento de contrarios también produce juegos
fonicos que inciden en distintas fases estilisticas de la poe-
sia tragica.

La armonia de los sonidos queda finalmente restaura-
da a poco que penetremos en su imbricada simbologia.

En un trabajo anterior sobre Tomas Morales!? consta-
tabamos la presencia de mas de un centenar de figuras miti-
cas en Las Rosas de Hércules. La relacion entre mito y litera-
tura viene dada segtun algunos criticos como la pervivencia
de los mitos en la poesia actual o moderna, y asi se suele
insistir en el valor simbdlico de los mitos o en los simbolos
miticos que perviven en la literatura moderna, o en la nos-
talgia mitica de nuestra época que se expresa en la bus-
queda del mito!!. El estudio de los mitos se convierte, pues,
en una ciencia de su interpretacion, en un discurrir y teo-
rizar sobre lo mitico para intentar comprenderlo. En defi-
nitiva, una explicacion de lo que los mitos significan. En
primer lugar, la significacion de un personaje mitico esta
fijada por referencia al conjunto de relatos que constituyen
la mitologia, cada uno es como una pieza del tablero y su
actuacion depende de esa posicion y ese valor asignado en
el juego mitologico. Las relaciones de parentesco, las opo-
siciones y referencias que se forman dentro de este sistema
son los que define a cada personaje, dentro de esta estruc-
tura simbolica que representa la mitologia entera. Los acto-
res de los episodios miticos son seres extraordinarios, fun-
damentalmente seres divinos, dioses o figuras emparenta-
das con ellos, como los héroes. Son mas que humanos y
actiian en un marco de posibilidades superior al de la rea-
lidad natural. Ahi estan los seres primigenios, cuya accion

da lugar al mundo, y los dioses que intervienen en el orden
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10 Cf. G. Santana Henriquez, Mi-
tologia clasica y literatura espanola.
Siete estudios, Servicio de Publica-
ciones de la ULPGC, Las Palmas
de Gran Canaria, 2003, concreta-
mente las pp.165-192 y “El canto
inaugural de Las Rosas de Hércules:
mito y poesia en Tomas Morales”,
en I. Garcia Pinilla y S. Talavera
Cuesta (coords.), Charisterion Fran-
cisco Martin Garcia Oblatum, Edi-
ciones de la Universidad de Casti-
lla-La Mancha, Cuenca, 2004,
pp-385-392.

11 Cf. C. Garcia Gual, Mitos, viajes,
héroes, Taurus, Madrid, 1981, p.20.




12 Véase el cuaderno manuscrito
de Tomas Morales, cuya fotocopia
me fue gentilmente enviada por la
directora de la Casa Museo Tomas
Morales, Dna. Maria Luisa Alonso

Gens.

13 Marsilio Ficino (1433/1499)
en una carta a su amigo Canisia-
no, un varon docto y prudente
que le preguntaba por qué con
tanta frecuencia mezclaba los es-
tudios de medicina con los de mu-
sica, le contest6: “¢Qué relacion
tienen, dices, los farmacos con la
citara? Los astronomos, Canisia-
no, quizas atribuirian estas dos dis-
ciplinas a la influencia de Jupiter
y de Mercurio y Venus, al opinar
que la medicina procede de Jupi-
ter y la musica de Mercurio y Ve-
nus. Nuestros platénicos, sin em-
bargo, las atribuyen a un solo
dios, es decir, a Apolo. A éste los
antiguos tedlogos lo consideraron
inventor de la medicina y rey del
manejo de la citara. En el libro de
los Himnos Orfeo cree que €l con
sus rayos de vida reparte con lar-
gueza a todos la salud y la vida que
aparta las enfermedades. Ademas
cree que con su lira sonora, es de-
cir, con sus mociones y fuerza,
gobierna todas las cosas: con la
hipate, esto es, con la cuerda de
sonido grave, el himeneo; con la
neate o cuerda aguda cree que
produce el verano, y con las dio-
nas o de sonido medio, la prima-
veray el otono. Por tanto, si él mis-
mo es senor de la musica y descu-
bridor de la medicina, ¢qué tiene
de admirable que los mismos
hombres practiquen con frecuen-
cia ambas artes?...”Cf. M. Ficino,
Sobre el furor divino y otros textos,
Barcelona, 1993. Es curioso obser-
var el paralelismo con Tomas Mo-
rales, un médico que se dedica, al
igual que Ficino, a la poesia.

de las cosas y de la vida humana, y los héroes civilizadores,
que abren caminos y los despejan de monstruos y de som-
bras. En fin, ahi estan los seres extraordinarios cuyas accio-
nes han marcado y dejado una huella perenne en el curso
del mundo. Mediante la rememoracion de esos sucesos pri-
mordiales y la evocacion de esas hazanas heroicas y divinas,
la narracion mitica explica el porqué de las cosas son asiy
sita las causas de muchos usos y costumbres de la vida
humana, lo que les hace participar del interés colectivo.
Cualquier historia mitica conserva, ademas, un valor para-
digmatico, como ejemplo heroico, muy distinto del entre-
tenimiento y la diversion de otro tipo de relatos como el
cuento maravilloso o la historia de tipo novelesco. La tras-
cendencia del mito hace patente su fuerte carga emotiva;
de ahi que los relatos miticos contengan un elevado com-
ponente simbolico: abundan en simbolos y tratan de evo-
car un complemento ausente de esa realidad que tenemos
ante nuestros sentidos.

La union entre la musica y la poesia parece evidente si
repasamos el cuaderno de notas'? del considerado cantor
del Atlantico, el poeta grancanario Tomas Morales. Si los
vates son inspirados por las musas, la primera pagina de
dicho cuaderno recoge todos sus tipos y clases. Por Pausa-
nias sabemos que originalmente se adoraba a tres musas en
el monte Helicon en Beocia: Meletea (meditacion), Mne-
mea (memoria) y Aedea o Aoidé (canto, voz). Juntas for-
maban el retrato completo de las precondiciones para el
arte poético en las practicas religiosas.

En Delfos también se contaban tres, cuyos nombres eran
1idénticos a los de las cuerdas de la lira, es decir, Nete, Mese
e Hipate, denominaciones que Morales atribuye respectiva-
mente a las notas baja, media y alta'®. Igualmente Morales
recoge las fuentes de Aganipe e Hipocrene!* como lugares
cercanos al santuario de las musas proximo al monte Heli-
con, donde el macedonio Piero introdujo la adoracion a las
nueve musas desde Tracia a Tespias, al pie del monte Heli-
con. El monte Parnaso estaba de igual forma consagrado a

ellas, con la fuente de Castalia, cerca de la cual tenian un




templo. La adoracion a las musas esta relacionado con el
culto heroico de poetas: tanto la tumba de Arquiloco en
Tasos como las de Hesiodo y Tamiris en Beocia albergaban
festivales en los que las declamaciones poéticas eran acom-
panadas de sacrificios a las musas. Morales describe las nueve
musas tradicionales como hijas de Mnemosina, comenzando
por Polimnia, que canta himnos a los héroes y a los dioses
con el cabello suelto. De Clio, la historia, precedida por el
nimero 1, se nos indica que canta las hazanas, siendo sus
atributos la trompeta y la clepsidra. Al parecer esta musa fue
partidaria de Marsias en su disputa contra Apolo'>. De Erato,
la poesia lirica, se nos informa de que con la lira y coronada
de mirtos y rosas le acompana el Amor. Caliope, la poesia
épica, proporciona la elocuencia, y aparece sentada medi-
tando con una mano en la frente, con un estilo y una trom-
pa épica. Urania, protege las ciencias, la astronomia y la adi-
vinacion. Sus atributos, el globo celeste y el compas. De Mel-
pomene, la tragedia, se nos dice que lleva la mascara tragica,
los coturnos y la clava de Heracles por atributos y coronada
de vid. Talia, precedida por el nimero 3, la comedia, tiene
como atributo el cayado pastoril. Euterpe, precedida por el
nimero 2, la musica, posee como atributo la doble flauta del
culto dionisiaco. Finalmente, Terpsicore, la danza, lleva una
corona de laurel. En los poemas homéricos se considera a las
musas diosas de la musica y de la poesia. El poder que se les
atribuye es el de traer a la mente del poeta mortal los suce-
sos que ha de relatar, asi como otorgarle el don del canto y
darle elegancia a lo que recita. Tamiris, que presumio6 de
superar a las musas, fue privado por éstas del don que habia
recibido y le castigaron con la cegueral®. Las sirenas, que se
atrevieron a competir con ellas, fueron privadas de las plu-
mas de sus alas!’, y las nueve hijas de Piero, al tratar de riva-
lizar con las musas, fueron transformadas en urracas, tor-
nando sus voces en graznidos!®. En Roma, las musas tenian
un altar en comun con Hércules, considerado un musageta
al igual que Apolo, el jefe del coro de las musas. Asi parece
también corroborarlo Morales, cuando habla del heptacor-

dio o lira del corifeo Apolo.

14 Cf. Pausanias 9.29.1; 9.30.1.

15 Marsias era un pastor frigio
que desafi6 a Apolo en un con-
curso de musica. Apolo toco6 su li-
ra y Marsias la flauta, y ambos to-
caron tan bien que ni Midas, al
que habian invitado como juez, ni
las musas pudieron decretar un
vencedor. Entonces Apolo ret6 a
Marsias a tocar el instrumento al
revés; el gir6 su lira y toco, pero la
flauta de Marsias no podia tocarse
al revés. Las musas declararon
vencedor a Apolo pero Midas ob-
jetd contra este veredicto. Apolo
para castigar a Marsias por su so-
berbia al retar a un dios, lo ato a
un arbol y lo desoll6 vivo, dando
lugar su sangre al rio Marsias. Se-
guidamente toco la cabeza de Mi-
das y las orejas de éste crecieron
hasta ser como las de un burro.

16 Cf. Hom.Ill.2.594; Apolodoro
1.3.3.

17 Cf. Eustac.Ad Hom.85.

18 Cf. Anton.Lib.9; Ov. Met.5.300.




19 Cf. P. Grimal, Diccionario de mi-
tologia griega y romana, Ed. Paid6s,
Barcelona-Buenos Aires, 1982 (1?
reimpresion de la 1* ediciéon cas-
tellana, Labor, 1965); M. Marti-
nez, Canarias en la mitologia, Cen-
tro de la Cultura Popular Canaria,
Santa Cruz de Tenerife, 1992, so-
bre todo el capitulo 7 dedicado al
Jardin de las Hespérides; M. Mar-
tinez — L.M. Pino Campos — G.
Santana Henriquez, Los mitos de
Platon. Coleccion Textos Universi-
tarios, Direccion General de Uni-
versidades e Investigacion, Santa
Cruz de Tenerife, 1997; F. Diez de
Velasco — M. Martinez — A. Tejera
(eds.), Realidad y mito, Ediciones
Clasicas-Universidad de La Lagu-
na, Madrid, 1997. También puede
verse J. Alvar Ezquerra (dir.), Dic-
cionario Espasa mitologia universal,
Madrid, 2000, pp.402-410; C. Gar-
cia Gual, Introduccion a la mitologia
griega, Alianza, Madrid, 1992, es-
pecialmente los epigrafes dedica-
dos a los héroes griegos mas fa-
mosos, pp.169-189.

¢Es causal o casual que Tomas Morales haya elegido
para el titulo de su libro al héroe mas célebre y popular de
toda la mitologia clasical?, eso si en su forma latinizada del
griego Heracles? Ya desde la propia Antigtiedad los mit6-
grafos se las vieron y desearon a la hora de configurar a este
personaje mitico en constante evolucion desde la época
prehelénica hasta el fin del siglo V de nuestra era. Al ciclo
mas conocido de los Doce Trabajos (el leon de Nemea, pri-
mer trabajo para Morales, la hidra o dragon de Lerna,
segundo trabajo para Morales, el jabali de Erimanto, tercer
trabajo para el vate canario junto con el combate con los
centauros, la cierva de Cerinia, quinto de los trabajos para
Morales con el titulo la corza del monte Ménalo, donde se
intercala el episodio del laurel en el pais de los hiperboreos
adonde llegé Hércules persiguiendo a la corza de Ménalo,
trayendo algunos brotes y plantandolos en Olimpia, las aves
del lago Estinfalo, cuarto trabajo para Morales, los establos
de Augias, sexto trabajo para Morales, el toro de Creta, sép-
timo trabajo, las yeguas de Diomedes, octavo trabajo, el cin-
turon de Hipodlita, noveno trabajo intitulado para Morales
el cinturén o cenidor de Hipdlita o Melanipia, con el epi-
sodio del arco iris en el ponto Euxino, los bueyes de
Gerion, décimo de los trabajos para Morales que incluye los
nombres de los bueyes de Gerion, Tricorpe y Tricéfalo y
que describe a Gerion como un morador de Iberia posee-
dor de un soberbio rebano de bueyes rojos y donde Hér-
cules se atreve a dispararle al sol, las manzanas de las Hes-
pérides, décimo primer trabajo donde Morales senala el
agradecimiento de Atlas por la devolucion por parte de
Hércules de sus hijas Hespérides, ensenandole el paso de
los astros por la esfera celeste y donde Alcides logra liberar
a Prometeo matando con sus flechas al buitre que le devo-
raba las entranas y sostiene, sustituyendo a Atlas, la boveda
celeste y el Can Cerbero, duodécimo trabajo al que mora-
les titula Viaje a los Infiernos) se unen las hazanas que com-
prenden las expediciones realizadas por el héroe al frente
de los ejércitos y las aventuras secundarias que acontecie-

ron durante la realizacién de los trabajos (muerte de Ifito




y servidumbre en el reino de Onfale, las expediciones con-
tra Troya, Pilos y Lacedemonia, su participacion en la
Gigantomaquia, las guerras en Tesalia, etc.).

De todas estas aventuras herculeas esta ausente la rosa,
la flor que como sabemos ocupa un lugar de primerisima
relevancia en la leyenda de Adonis, pues en principio la
rosa era blanca, pero Afrodita cuando corria a socorrer a
su amigo herido se clavd una espina en el pie y su sangre
dio color a las flores que le son consagradas, aunque tam-
bién el poeta Bion cuenta que la diosa derramo tantas lagri-
mas como Adonis gotas de sangre, y que de cada lagrima
nacié una rosa y de cada gota de sangre una anémona.
Igualmente conocemos una fiesta romana dedicada a las
almas de los muertos, las rosaria, en las que se adornaban
las tumbas con rosas, y una leyenda que nos indica que en
un determinado ano se olvidaron en Roma de celebrar la
festividad de los muertos, y éstos se vengaron invadiendo la
ciudad, saliendo de sus tumbas y esparciéndose por todas
partes, consiguiendo tan solo aplacarlos la celebracion de
estos ritos. Este culto de clara concomitancia con nuestra
festividad de todos los santos, en la que los cementerios se
llenan y adornan de las mas vistosas flores el uno de
noviembre de cada ano, converge con la presencia de Hér-
cules en la peninsula italica y en todo occidente como
héroe civilizador. Adorado como si de un dios se tratara, los
templos del foro Boario, el consagrado por Sila como
patron de los juegos del circo Flaminio y el que se encon-
traba en las proximidades de la Porta Trigemina, evidencian
su presencia como divinidad que garantiza el éxito y la vic-
toria en las campanas militares (y en este sentido se le aso-
cia con Marte), la prosperidad agricola y la salud, para aca-
bar asociado a las musas y ser representado con una lira. La
penetracion de esta figura fue tal que su culto se extendio
por toda la Galia, recibiendo advocaciones locales y sobre-
nombres indigenas; se incorporo a la ristra de héroes legen-
darios celtas como Helith y se asimil6 a los dioses Smertrius
y Ogmios, dioses benefactores y protectores de los hom-

bres, siendo invocado como manifestacion de la fuerza fisi-

Cubierta de

Las rosas de Heércules

de TOMAS MORALES

Libro II, 1919



cay la preparacion para la lucha. Una de sus advocaciones
germanicas Hércules Magusanus “poderoso Hércules” lo
entronca con Thor, y se interpretaria el epiteto a partir de
la raiz Maguz/s —naz, “el que posee el poder”. La extrema-
da fuerza de este fornido y musculoso personaje se nos
vende incluso hoy dia con tan solo echar una mirada a los
medios audiovisuales. La fabrica de ilusiones Disney nos
presenta una version dulcificada y en dibujos animados de
tan singular personaje, mientras que la television nos defor-
ma, aunque siguiendo la tradicion, los episodios y aventu-
ras del semidios griego en su infancia, juventud y madurez,
sin contar con los numerosos y prestigiosos Hércules que se
han sucedido en la escasa pero abundante historia del celu-
loide cinematografico.

De las 119 evocaciones miticas que hemos documenta-
do en nuestra lectura de Las Rosas de Hércules, cuatro per-
tenecen al hijo de Alcmena y Anfitrion (padre putativo del
nino puesto que su verdadero padre es Zeus), a las que
habria que sumar dos mas con el calificativo de Alcides, su
nombre originario, patronimico derivado del nombre de su
abuelo Alceo, término éste ultimo que en griego sugiere la
idea de fuerza fisica. El nombre de Heracles le fue impues-
to por Apolo en el momento en que paso a ser servidor de
Hera y se vio sometido a los trabajos que ésta ordeno se le
impusieran, de ahi que su significado “la gloria de Hera”
obedezca a los trabajos que iba a emprender y que debian
redundar en la glorificacion de la diosa. De ella, en efecto,
se amamanto, a pesar de ser su peor enemiga, mediante un
ardid llevado a cabo por Hermes que acerco al nino al
pecho de la diosa cuando ésta dormia. El héroe pudo asi
gozar de la inmortalidad pese a que la diosa le arrojara lejos
de si al despertar, provocando su actuacion un bello y armo-
nioso espectaculo nocturno, pues la leche que fluyo de su
pecho dejo en el cielo una estela, la Via Lactea.

El comienzo del Canto inaugural de Las Rosas de Hércu-
les de Tomas Morales evidencia uno de los rasgos configura-
dores del personaje, el de trotamundos inquieto que investi-

gay busca nuevas tierras en su afan de héroe civilizador:




Bajo las rubias ondas del estio inclemente,
por apacibles cuencas y huyentes penascales,
Heércules recorria las tierras de Occidente.
Eran las venturosas épocas iniciales

cuando los sacros niimenes de bondadoso ceno
solian su apariencia mostrar a los mortales.

(w.1-6)

Como se aprecia en estos versos el verano es la estacion
escogida por el semidios para aventurarse en sus expedi-
ciones por el limite del entonces mundo conocido entre los
griegos. La advertencia del Non plus ultra servia para mar-
car la barrera de lo desconocido y de los peligros a los que
se exponian los navegantes por un Océano inhospito car-
gado de terribles monstruos y profundos remolinos, acica-
te, sin duda, para quienes pretendian alcanzar una gloria
imperecedera ante la humanidad futura. Aqui se trasluce
ademas el mito hesiodico de las edades, las venturosas épo-
cas iniciales, una edad de los héroes situada entre la del

“

Bronce y la del Hierro, en la que “.. Zeus Cronida hizo
nacer la raza divina de los héroes y a los que concedio vida
y morada lejos de los humanos en los confines de la tierra.
Asi que esos habitan con animo exento de pesares en las
Islas de los Bienaventurados, a orillas del Océano de pro-
fundos remolinos. Felices héroes a los que dulce cosecha,
floreciente tres veces al ano, les da la tierra fecunda, lejos
de los Inmortales”.?® Se trata de un periodo muy especial
en el que los dioses mantienen contacto con los mortales;
al igual que sucede en otros géneros literarios como la fabu-
la, un hecho inaudito como la comunicacion divina con los
humanos y de éstos con los animales se produce también
en una época primordial en la que es posible el entendi-
miento de unos con otros. Desde los egipcios, pasando por
la Biblia y el mundo grecorromano una de las vias mas soco-
rridas del contacto de la divinidad con los seres humanos
suele producirse en los suenos, proceso en el que dioses,
profetas y fantasmas acceden a la relacion mutua mediante

apariciones sobrenaturales.

20 Cf. Hes., Trabajos y Dias, vv.156-
176.




El propio canon de belleza griego establecido por el
escultor Policleto parece darse en la fisonomia de Hércules
que adna en su persona lo mejor de dos deidades helenas,
Ares y Dionisos. La vinculacion con el dios griego de la gue-
rra, Ares, le dibuja como un guerrero joven, de feroz mira-
day andar precipitado, con el pecho descubierto cual legio-
nario y cuyo valor resulta atractivo para el género femenino,
un arrojo que le llevo a enfrentarse contra los Gigantes y a
matar a Alirrocio, hijo de Posidon, que proferia continuos
ultrajes a su hija Alcipa. Por este motivo tuvo que compare-
cer ante un tribunal instituido por los atenienses donde
expuso a los jueces el asunto con total simplicidad y fran-
queza, las propias de un soldado, siendo absuelto por dicho
tribunal que pas6 a denominarse Areopago, “colina de
Ares”, el lugar donde precisamente tuvo lugar el pleito. Su
relacion con Dionisos también implica la lucha de esta divi-
nidad contra los Gigantes, mostrando como en el caso ante-
rior una enorme bravura; la conquista de la India, por ejem-
plo, no cost6 una gota de sangre, pues los pueblos se some-
tian gozosos a un conquistador que les ensenaba el arte de
cultivar los campos y la elaboracion del vino. Su figura de
joven imberbe vestido con una piel de leopardo, coronado
de hiedra y llevando un tirso en la mano, al que los griegos
inmolaban una urraca, tenia como planta favorita la hiedra,
por creerse que tenia la virtud de impedir la borrachera o
de aminorar sus efectos perniciosos. El sobrenombre de
Liber, relacionado con el vino en el sentido de que alegra el
espiritu del hombre y le libra momentaneamente de toda
preocupacion, proporcionando cierta libertad de palabrasy
acciones, manifiesta un porte rumboso y un tono caballe-
resco propios de un conquistador. Escuchemos los versos de

Morales sobre este vigoroso y bizarro personaje:

La clasica belleza, gloriosamente, ayunta

lo ingrave de Dionysos con el vigor de Aves:
bajo su piel nevada de adolescente griego,
proyéctanse los recios contornos musculares...

(w.1821)




Un nuevo mito se intercala en este canto inaugural con
la cigarra cantora, trasunto de la conmovedora historia de
Titon y la Aurora. La Aurora es la personificacion de Eos
perteneciente a la primera generacion divina de los titanes.
Representada como una diosa cuyos dedos color de rosa
abren las puertas del cielo al carro del Sol, fue condenada
a estar eternamente enamorada por haberse unido a Ares.
Entre sus multiples amores destaca el rapto de Titono, de
raza troyana, a quien condujo a Etiopia, el pais del Sol. La
Aurora habia obtenido de Zeus que Titono fuese inmortal
pero se olvido de pedirle para €l la juventud eterna, por lo
que al envejecer se vio abrumado por las enfermedades.
Entonces la vida le parecié un peso tan insoportable que
prefirié morir, siendo convertido en cigarra. Elocuentes se

muestran los versos de Morales al respecto:

Pesaba el mediodia como un airén de fuego;

y, gloria del verano, la cigarra cantora,

narraba en lengua delia, con monocorde juego,
bélicos episodios de alguna accién sonora;

y, en excelente exametro, su perennal suplicio:
ila leyenda patética de Titony la Auroral

(vv.22-27)

La alusion a los bélicos episodios, al verso hexamétrico y
al mito de Titon y la Aurora parecen reflejar la predilec-
cion de Morales por la epopeya épica, bien de Homero o
de Virgilio, a la par que dirige las numerosas expediciones
guerreras en las que se vio envuelto Hércules a lo largo de
su deambular mitico-existencial. El sistema de contrarios
tan tipico de la filosofia griega cuya expresion verbal se cla-
rifica en la enantiosis o apareamiento de opuestos, y que
responde la procedimiento ya codificado en el Corpus Hip-
pocraticum de la alopatia o contraria contrariis curantur, en el
que la enfermedad se cura gracias a los contrarios que la
producen, y que se explicita en el discurso mediante la apa-
ricion de sinénimos y antonimos, entre otros recursos esti-

listicos, se manifiesta en esta composicion moraliana




mediante simbolos modernistas bien definidos, como lo

demuestran los siguientes versos:

Frente a frente, de extranos prodigios animados,
cogidos en el pasmo de hipnética influencia,

los dos contrarios simbolos se miran fascinados.
Opuestos arquetipos de paz y violencia:

las peregrinas rosas, floral aristocracia

y el vastago de Jupiter, todo supervivencia.

(vw.67-72)

La dicotomia paz/violencia, ese par de contrarios
opuestos, representado simbolicamente por la rosay el hijo
de Jupiter, encuentra equivalencia y semejanza en otro par,
el formado entre la aristocracia frente a la supervivencia,
simbolos antepuestos de una misma realidad que se desa-
rrolla bajo una hipnética influencia, es decir, en la via del
ensueno que caracteriza la comunicacion entre los seres
divinos y los hombres. Una caracteristica del uso de las figu-
ras miticas de Morales es la eleccion y conjuncion de su
nomenclatura tanto griega como romana; asi junto a dio-
ses del pantedn griego como Dionisos y Ares, se muestra
ahora Jupiter en lugar de Zeus. Esta alternancia acaso capri-
chosa nos senala que Jupiter era en realidad el verdadero
padre de Hércules, quien, aprovechandose de la ausencia
de Anfitrion, que habia partido para una expedicion con-
tra los telebeos, tomo su aspecto y su forma para enganar a
Alcmena y engendr6 al héroe en el curso de una larga
noche prolongada por orden suya. Cuando a la manana
siguiente llegé Anfitrion se dio a conocer y engendr6 un
segundo hijo, Ificles, hermano gemelo de Heracles y so6lo
una noche mas joven que aquél. E1 mismo Japiter intervi-
no para reconciliar a los esposos y Anfitrion se resigno a no
ser mas que el padre putativo del nino divino. La cdlera de
Hera, esposa de Zeus, celosa de Alcmena, obtuvo de Ilitia,
diosa de los alumbramientos, que el nacimiento de Hércu-
les se retrasase y se adelantase, en cambio, el de su primo

Euristeo, hijo de Esténelo. De este modo, Euristeo nacio sie-




temesino, en tanto que Heracles permaneci6 diez meses en
el seno de su madre, reinando asi quien en principio no
estaba destinado a ocupar el trono de Argos. Euristeo era
un hombre imperfecto, fisica y moralmente, incapaz de
hacerse merecedor del poder que ostenta por voluntad divi-
na. El poema de Tomas Morales parece ir desgranando
verso a verso los diversos episodios del héroe tracio. Escu-

chemos estas ristras de versos:

Lleno el pecho gigante de honda melancolia,
odia el hijo de Alemena las furias desatadas

y el inmortal orgullo de su soberania.

Ahora, pesaroso de las glorias pasadas,
refrenando el orgasmo de los instintos duros,
intenta tocar, timido, las urnas perfumadas.

(w.76-81)

La madre de Hércules, Alcmena para por ser la ultima
de las mujeres mortales con quién se unio Zeus. A la muer-
te de su esposo Anfitrion, que habia pensado castigar a su
mujer quemandola en una hoguera, trato de volver a Tirin-
to, su patria de origen, pero Euristeo le impidi6 realizar
este proyecto. Muerto Heracles, Alcmena fue expulsada de
Corinto por orden de Euristeo, huyendo a Atenas donde
encontr6 proteccion. Los atenienses se negaron a la exi-
gencia de Euristeo de que se expulsase de la ciudad a los
descendientes de Heracles, produciendo esta negativa una
guerra en la que cay6 Euristeo. Su cabeza le fue entregada
a Alcmena que le arranco los ojos con un huso. Tras esta-
blecerse en Tebas muri6 a edad muy avanzada, siendo su
cuerpo transportado a las islas de los Bienaventurados
donde cas6 con Radamantis. El texto de Tomas Morales
senala el episodio en el que Hércules, de regreso de la
expedicion contra los minias de Orcomeno, enloquecido
por Hera mediante las furias, dio muerte a sus propios
hijos. Tras este triste suceso fue a consultar a la Pitia que le
orden6 fuese a Tirinto y se pusiese a las 6rdenes de su

primo Euristeo. Este le impuso entonces los trabajos que




habrian de forjar la gloria del héroe y hacerlo digno de apo-
teosis. Una tradicion singular de época alejandrina, no obs-
tante, cuenta que Heracles era amante de Euristeo y que
movido por su amor hacia €l, emprendio6 los doce trabajos.

El inmortal orgullo de su soberania se refiere a la diosa
Hera, su peor enemiga, cuyo simbolo mas caracteristico era
el pavo real, representando el orgullo este ave de hermoso
plumaje pero incapaz de volar, que habia sufrido en sus
propias carnes el lametazo de Heracles nino cuando suc-
ciono la leche del pecho de la diosa con tal violencia que
la hirio, consiguiendo asi el don de la inmortalidad.

El final del poema recoge la denominacién originaria
de Hércules, a la vez que sitia la acciéon en tierras de la

peninsula italica:

Tal, olvidando, un punto, las gestas azarosas
-crepuscular paréntesis en las heroicas lides-,
bajo un cielo del Lacioy un lecho de rosas,
sono su primer sueno de amor el gran Alcides.

(vv.100-103)

A pesar de que la mayoria de todos los relatos en los que
interviene se desarrollan en tierras helenas, la seccion
romana se inicia con el retorno del héroe tras su expedi-
cion al pais de Gerion, y en Italia y en Sicilia su huella se
percibe en un gran namero de relatos. Sus aventuras en la
peninsula italica se ubican alrededor de Cumas donde abo-
li6 los sacrificios humanos entre los sabinos, establecio el
culto al fuego y dio muerte a Caco que habia robado ocho
de sus bueyes. La gens Fabia hacia remontar sus origenes a
Hércules, reconociéndosele como companeras en el Lacio
a Fauna y a Aca Larencia. Fauna era una diosa oracular de
los bosques cuya figura parece remitirnos a una originaria
forma androgina, o bien aparece como de sexo variable, o
en otros casos es explicitamente femenina, pero indisolu-
blemente unida con una masculinidad anénima, en oca-
siones reducida a un aspecto teriomorfo. Lactancio nos

informa de que su esposo la flagel6 hasta la muerte con




varas de mirto —una practica frecuente en numerosos ritos
de caracter agrario- por haber bebido vino a escondidas,
aunque segin otros como Macrobio seria la hija del dios
Fauno que la golpea por resistirse a su acoso sexual. La
segunda de las conquistas en territorio romano, Aca Laren-
cia, se asocia a los origenes miticos de la ciudad de Roma.
Durante el reino de Anco Marcio un sirviente del templo
de Hércules invito al dios durante sus fiestas a jugar a los
dados, prometiéndole que si €l ganaba el juego, le ofrece-
ria comida y una hermosa mujer. Cuando el dios vencio6 al
sirviente, éste le trajo a Aca Larencia que era entonces
conocida por su belleza. Convertida en la favorita de Hér-
cules, al salir del recinto sacro, fue advertida por el dios de
que intentara ganarse el afecto del primer hombre que
encontrase. Segun otra version, Aca era en realidad una
prostituta que por su medio de vida era llamada lupa por
los pastores y que dono la propiedad que habia ganado con
sus honorarios al pueblo romano.

Una nueva aparicion de Hércules acontece en el canto
XX de la Oda al Atlantico esta vez para referirse a una
nocion geografica que lleva su nombre, las famosas colum-
nas de Hércules, episodio que se inscribe en el décimo de
sus trabajos: los bueyes de Gerion. Euristeo ordeno a Hér-
cules que le trajera los preciosos bueyes que pastaban en la
isla Eritia, en el occidente extremo, por lo que debia cru-
zar el Océano, para lo que el héroe solicito la copa del Sol,
el vehiculo en el que Helios se embarcaba todas las noches
para regresar a su palacio situado en el oriente de mundo.
Tal peticion no fue resuelta de manera sencilla. Mientras
Heércules atravesaba el desierto de Libia, el calor solar lo
habia incomodado hasta tal extremo que amenazo6 al astro
con dispararle sus flechas. Helios le pidi6 que no lo hicie-
ra'y Hércules acept6 a condicion de que le prestase la copa
para cruzar el Océano. Quedaba ahora convencer a Océa-
no que sacudia la embarcacion con cierta rudeza sobre las
olas, por lo que también fue amenazado por las flechas del
semidios tracio, consiguiendo de este modo una travesia

tranquila hasta la isla Eritia. Alli lo vio Ortro, un perro terri-
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22 Cf. O. Guerra Sanchez, “El es-
pacio urbano como mito funda-
cional del modernismo canario”,
en E. Padorno — G. Santana Hen-
riquez (eds.), Varia leccion sobre el
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ble que se lanz6é contra nuestro protagonista siendo abati-
do por un fuerte mazazo. Semejante suerte corrio el boye-
ro Euritiéon al acudir en auxilio de su perro. Entre tanto,
Menetes, pastor de Hades, testigo presencial de los hechos,
corrio a avisar a Gerion, un ser monstruoso provisto de tres
cuerpos hasta la cintura que dio alcance a Heracles en las
margenes del rio Antemo y le ataco; este vestiglo no tardo
en sucumbir bajo las flechas del héroe que inmediatamen-
te embarco a los animales en la copa del Sol y puso rumbo
a la orilla contraria del Océano, a Tartesos. En el curso de
este viaje de regreso a Grecia se sitian la mayoria de las
aventuras en el Occidente mediterraneo. Ya en el viaje de
ida habria librado a Libia de gran niimero de monstruos y
en recuerdo de su paso por Tartesos?!, habria erigido dos
columnas, una a cada lado del estrecho que separa Libia de
Europa: las columnas de Hércules (el Penon de Gibraltar y
el de Ceuta). Contrariamente a su viaje de ida, que fue por
el sur y la costa libica, regres6 por el norte, contorneando
las costas de Espana y luego las de Galia, Italia y Sicilia,

antes de reintegrarse a Grecia.

iDe alla vino la practica del valiente ejercicio!
Las gloriosas columnas del Hércules fenicio
vieron la subitanea

invasion con que, ebrias de bravura indomable,
hollaron impetuosas con viento favorable

la onda midacritanea

-con tan fastuoso orgullo que a la soberbia enoja-
las corsarias galeras de Haradin Barbarroja

para quien era estrecha la mar mediterranea...

En el poema Canto a la ciudad comercial *® referido al flo-
recimiento de Las Palmas de Gran Canaria como centro
neuralgico de negocios varios gracias a la expansion del
puerto, reaparece la silueta de Hércules como fundador de
ciudades, aunque bajo el apelativo de Alcides. Aqui las
heroicas empresas son cantadas por otra divinidad helena,

Céfiro, el viento del oeste, cuya llegada a comienzos de la




primavera, se asocia al inicio de la temporada de navega-
cion. Segun Ovidio, Céfiro habia raptado a Flora con la que
se caso e hizo reinar entre las flores, y la tradicion le atri-
buye diversos hijos, fruto de su relacion con las Harpias y
con una de las Horas (Balio es uno de los caballos de Aqui-
les, nacido de Céfiro y de la harpia Podarge; Carpo es hijo

de Céfiro y de una de las Horas).

En pleno Océano,
sobre el arrecife de coral cambiante
que el mito de Atlante

nutriera de simbolos y de antigiiedad;

donde el sol erige un solio pagano

y Céfiro cuenta,

perenne, la hazana de Alcides, se asienta
la ciudad que hoy canto: jmi clara ciudad!

(w.1-8)

También se alude en el poema al mito de Atlante, el
gigante que por participar en la guerra contra los dioses del
Olimpo fue castigado por Zeus a sostener eternamente la
boveda celeste entre sus hombros. Por lo general se le sitta
en el extremo occidental cerca del Jardin de las Hespérides.
Cuando Heracles acudio hasta alli en busca de las manza-
nas de oro, el héroe le reemplazé temporalmente en esa
continua y pesada carga. De sus diversas uniones habrian
nacido, entre otras, las Pléyades y las Hespérides. También
se conoce a otro personaje de analogo nombre, rey de la
legendaria Atlantida, hijo de Posidon y Clito.

En la composicion Himno al volcan dedicada a Carlos
Cruz, las siete Islas Canarias, identificadas con las miticas
Hespérides, ven a través del Teide transitar a un Hércules
en su undécimo trabajo. En efecto, Euristeo le habia enco-
mendado las manzanas de oro que se encontraban en el
Jardin de las Hespérides. Estas manzanas habian sido el
regalo de boda que Gea hiciera a Hera, custodiadas por tres
ninfas, las Hespérides, y por el dragon Ladon, dotado de

cien cabezas. Conforme a una de las versiones, Hércules
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habia mandado a buscarlas a Atlante, enganandole cuando
éste regreso con los frutos y se resistia a reanudar su pesa-
da funcioén, pues con la excusa de necesitar una almohada
para sobrellevar mejor la carga, le pidié que sujetara un
momento la boveda, aprovechando entonces para mar-
charse con las manzanas. Otra tradicion senala que Hera-
cles no necesito la ayuda de Atlante; mat6 al dragon o lo
durmio y se apodero de los aureos frutos. También se cuen-
ta que desesperadas por haber perdido las manzanas cuya
custodia tenian confiada, las Hespérides se transformaron
en arboles: un olmo, un sauce y un alamo, a cuya sombra
se refugiaron mas tarde los argonautas. El dragon fue trans-
portado al cielo donde se convirtié en constelacion: la Ser-
piente.

El texto de Morales tiene como telon de fondo el ensue-
no del que despierta el pico Teide ante el rutilante paso de

Heércules:

Y un dia que al ensueno dabas, rendido, la ardiente entrana,
despertado, de pronto, por inaudito tropel sonoro,

viste pasar a Heracles que coronaba la nueva hazana

llevando contra el pecho las encendidas manzanas de oro.

(w.87-40)

Uno de los recursos mas recurrentes de los episodios
miticos suele ser la transformacion en constelacion, feno-
meno que se denomina “catasterismo”, es decir, elevacion
de un personaje a la categoria de astro. Constelaciones
como Andromeda, Casiopea, o la misma Via Lactea, no son
mas que ejemplos seneros de catasterismos de personajes
miticos entre los que se interconectan los propios signos
zodiacales con la astronomiay el caracter teriomorfo de las
primeras divinidades (el cisne, el dragon, el aguila, etc.).
El poema La inmensidad nocturna refleja este gusto de
Morales por la exploracion de las estrellas donde se vis-
lumbran los mas bellos destellos de las figuras miticas,
CUYOS CUrsos parecen estar en consonancia con sus acon-

teceres legendarios:




Los astros ejecutan sin punto de reposo
-motor incognoscible su actividad influye-
ahora mismo, tocado de espanto luminoso,
el Cisne al cénit trepa, de Hércules temeroso,

y el Dragon, acosado por las dos Osas, huye...
Irreprochable, Sirio, inflama el ascua de oro
Andrémeda 'y Perseo se hacen signos constantes;
y, frente a la lascivia trascendental del Toro
las Pléyades aventuran su polvo de diamantes.

(w.9-17)

Una estela indirecta de la presencia de Hércules en la
poesia de Tomas Morales acontece en la composicion A Fer-
nando Gonzalez, donde se desarrolla el noveno de los traba-
jos: el cinturon de Hipolita. Se trata del episodio en el que
Euristeo deseando satisfacer el deseo de su hija Admete,
hizo que Hércules embarcase junto a Yolao y otros volunta-
rios rumbo hacia Escitia, el reino de las Amazonas cuya
reina Hipodlita poseia el preciado cinturdn, regalo del dios
Ares y simbolo del poder sobre su pueblo. Tras apresar a
Hipolita y entablar combate con estas mujeres, obtuvo el cin-
turon. Sin embargo, otra version introduce a otra de las
amazonas, Melanipa, a la que habia apresado el héroe, acce-
diendo entonces Hipolita a canjear el cinturon por la liber-
tad de su companera. De nuevo, Morales alude al sueno

como evasion noble de una realidad vital que no acepta:

Yo sé que hay bravas gentes que desdenan

el verbo noble y la ideal medida;

para esos pobres seres que no suenan

jqué poca cosa debe ser la vida!

Y en la humedad del aire y en la quietud del viento,
desplegando la gama de sus finos colores,

el cenidor de Hipolita bordaba el firmamento.

(w.1-7)

Muchas de la incursiones de este “Superman” griego tie-
nen como telon de fondo a una de las deidades primigenias

de la mitologia griega, a Océano, el primogénito de los tita-




nes, personificacion del agua que rodea al mundo, repre-
sentado en forma de rio que corre alrededor de la tierra.
Esta latitud, divina y geografica a la vez explicaba la topo-
grafia de la leyenda de Heracles y las Hespérides, y la de sus
aventuras en los dominios de Gerion. A medida que se iba
revisando el conocimiento del globo, estas ideas variaron,
y el nombre del Océano se reservo al Atlantico, limite occi-
dental del mundo antiguo. Asi parece refrendarlo la Ginica
palabra presente en el escudo de la comunidad autonoma
canaria. Las aguas del Océano purifican y regeneran, pro-
vocando diversos efectos sobre las islas y paises que banan
sus aguas. La imaginacion poética coloco en las riberas de
su curso fabulosos pueblos como los hiperboéreos e inquie-
tantes monstruos como las gorgonas. Los Campos Elisios,
residencia de las almas de los muertos ocupan una isla en
medio del Océano caracterizada por un clima dulce y suave
en el que la tierra se ve regada por agua abundante que
produce una vegetacion maravillosa aunque no llueva. Este
suelo, admirablemente fértil, verdadero vergel divino, se
corresponde con otra isla igualmente situada en la corrien-
te del Océano y habitada por las Hespérides. El hecho de
situar en el Océano, lugar de alejamiento por excelencia,
todo lo que en el mundo era extrano y fabuloso responde
a una practica presente en Homero y conocida como “oce-
anizacion”, es decir, la tendencia a trasladar a los bordes del
Océano pueblos y lugares que de ordinario se situaban en
otra parte. Igualmente la corriente de Océano mantiene a
través de sus aguas subterraneas un estrecho contacto con
el mundo de los muertos. El alma antes de abandonar los
parajes infernales para reencarnarse debia acudir a la fuen-
te del Olvido y beber el agua que le hara perder el recuer-
do de su existencia precedente. Del mismo modo, la Esti-
gia, considerada como la décima de las aguas de Océano,
protagoniza el episodio en el que Tetis sumerge a su hijo
Aquiles en sus aguas para hacerlo invulnerable. Otra fuen-
te, la de la Ambrosia, situada en la isla de las Hespérides,
en pleno Océano, produce la sustancia de igual nombre

que proporciona a los dioses la inmortalidad aparte de con-




ferirles fuerza y vigor. Tomas Morales, mediante un verso
que se adapta al sistema cuantitativo clasico, especialmente
al ritmo de los anapestos en hexametros de cinco pies y con
el contrapunto de una silaba hipermétrica, nos muestra el
esplendor de los mitos marinos que se dan cita en los vein-
ticuatro cantos significativamente dispuestos de la Oda al
Atlantico donde el mitico Océano, sonoro e infinito, renue-
va su vigor mediante su salada ambrosia. El fuerte titan de
hombros ceruleos e imponderable encanto del canto I da

pie para que se concrete su figura en el canto V:

Y en medio, el Dios. Sereno,

en su arrogante senectud longeva,

respira a pulmén pleno

la salada ambrosia que su vigor renueva.

Mira su vasto imperio, su olimpico legado

-sin sendas, sin fronteras, sin limites caducos-;

y el viento que a su marcha despierta inusitado,
le arrebata en sus vuelos el manto constelado,
la cabellera de algas y la barba de fucos...
Tiende sobre las ondas su cetro soberano;

con apretada mano,

su pulso duro rige la cuadriga tonante

que despide en su rapto fugaces aureolas

o se envuelve en rizadas espumas de diamante...

iAsi mir6 el Océano sus primitivas olas!

Esta concepcion primordial de las aguas originales o
primigenias, comun a varias mitologias del Proximo Orien-
te (Mesopotamia, Babilonia, Egipto, etc.) conlleva a lo
largo de los cantos todo un carrusel de potencias caoticas
(IT), nautilos y medusas, alas de pegasos y colas de sirenas
(IV), ciclopes (VII), monstruos (VIII) y una ristra de dioses
como Posidon (III), Apolo (VII), Juvencia (IX), Hércules
(XX), Victoria (XXII), vientos divinos como Aquilon (IT) o
Boreas (XXIII), en definitiva, un conjunto de elementos
que acentdan la imagen mitica de un Titan que desde los
tiempos de Homero se califica como padre de las genera-

ciones divinas posteriores. Este mismo calificativo de




“padre” se evidencia en el canto XXIV en el que de nuevo
se asevera que nuestro archipiélago se corresponde con las

miticas Islas Afortunadas:

jAtlantico infinito, t que mi canto ordenas!
Cada vez que mis pasos me llevan a tu parte,
siento que nueva sangre palpita por mis venas
y a la vez que mi cuerpo, cobra salud mi arte...
El alma temblorosa se anega en tu corriente
Con impetu ferviente,

henchidos los pulmones de tus brisas saladas
y a plenitud de boca,

un luchador te grita jpadre! desde una roca

de estas maravillosas Islas Afortunadas...

Este primer acercamiento a este cuaderno manuscrito
de notas de Tomas Morales, riquisimo documento que
mereceria un estudio mas detallado, hace que penetremos
por un instante en el proceso creador de la poesia, que aun-
que de inspiracion se nutre fundamentalmente de trabajo,
de relaciones, de evocaciones culturales, de notas que llevan
y se cruzan con otras lecturas, especialmente de simbolistas
franceses como Verlaine, cuyos péchés “pecados” recorren las
primeras catorce paginas de este cuaderno a modo de dic-
cionario particular. Las direcciones de F. A. Kirpatrick, pro-
fesor de castellano de la Universidad de Cambridge, la de
Claudio de la Torre en esta misma ciudad inglesa, las de Vic-
torio Macho, Enrique Diez-Canedo, Angel Vegue, José Fon-
devila, Juan Hernandez Ramos, José Valdor y Andrés Gon-
zalez Blanco en Madrid, la de don Enrique Marrero en Las
Palmas de Gran Canaria, y los titulos de dificil lectura de
una serie de cantos con numeros romanos (Por uso del rey,
El rey y la reina, I-II; El rey del salon oscuro, ... III-IV; ...,
Ciclo de Primavera. V-VI; Las piedras hambrientas, ..., I-II;
Los hermanos mayores, Masai; III-IV; Morada de paz, Chin-
tia) conforman este nuevo documento inédito que amplia
sobremanera el conocimiento sobre la formacion de Tomas

Morales en diversos ambitos del saber.




