AUDITORIUM DE LA FILARMONICA DE BERLIN: MISA SOLEMNE, DE

BEETHOVEN, HERBERT VON KARAJAN, SOLISTAS, CORO Y ORQUESTA.

[IMPRESIORES DEL XXIV
FESTIVAL DE MUSICA DE BERLIR

e los festivales musicales europeos, el
de Berlin, por la calidad desus programas
y por la categoria de los conjuntos y
solistas que concurren, ocupa un
preponderante lugar entre los mas
importantes y prestigiosos. La edicibn del
corriente afio -la vigésimocuarta-, celebrada el
pasado mes de septiembre, estuvo centrada muy
especial y particularmente en la comemoracidn
del centenario del nacimiento del gran compositor
contempordneo austriaco de origen judfo,
Arnold Schonberg, programidndose como homenaje
sus principales obras en cuidadas y meticulosas
versiones por los més competentes y acreditados
intérpretes. Asi, a ese extraordinario director
que es Herbert von Karajan, se le aplaudia
entusidsticamente en la sala de la Filarmbnica
berlinesa, una magistral interpretacibén del
poema sinfénico "Pelléas y Mélisande',
alcanzando la Orquesta Filarmbénica de Berlin
elevadas cotas de virtuosismo orquestal.
Antolbgica la actuacibén del colosal pianista
Maurizio Pollini en la "integral para piano" de
Schonberg, completada en una sensacional
segunda parte con las sonatas "Waldstein" y
op. 31 nlmero 2, de Beethoven. Finalmente otra
gran agrupacibén, la Orquesta Sinfbnica de la
Radio de Berlin, dirigida notaklemente por el
isrraelita Gary Bertini, afrontaba con pleno
éxito "Mfsica para una pelicula" y "Concierto
para piano y orquesta op. 42", en el que tuvo
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una relevante participacidén como solista el
pianista Walter Klien: también hay que mencionar
la excelente versién de "Imégenes", de Claudio
Debussy, incluida en este mismo programa.

En el teatro de la Opera, el interés estaba
polarizado en el estreno de "Muerte en Venecia",
de Benjamfin Britten, é6pera basada en la famosa
novela de Thomas Mann, que también motivd la
pelfcula de Visconti con el mismo tftulo. La
obra, salvo espofddicas intervenciones de
personajes secundarios, es casi un monblogo
para tenor, que ha de cantar casi continuamente
en falsete. La partitura tiene momentos
inspirados y atrayentes, pero en conjunto es
reiterativa en sus motivos, no es profunda y no
subraya los instantes cumbres con la intensidad
adecuada, por lo que quedan bastante diluidos,
difuminados en el contexto general. Esta es la
impresibén que me produjo esta primera audicibn,
lo que quiere decir que no es definitiva y si
susceptible de rectificacién o de confirmacién
ante posteriores audiciones que amplien o
enriquezcan mis elementos de juicio, por lo que
me reservo el correspondiente margen para la
correccibn si procediera. Los problemas que
planteaban la diversidad de escenas fueron
solucionados con unos paneles méviles sobre los
que se proyectaban los distintos lugares de la
accibn. Este procedimiento no convencid, porque,
entre otros motivos, el desplazamiento de los
paneles sobre el piso del escenario mientras

(pasa a la pagina 21)
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sonaba la orquesta, producia ruidos molestos,
que distrafan la atencibén, y las proyecciones no
alcanzaron una calidad técnica 6ptima. Destacd
el ténor Donald Grobe a pesar de su ingrata
interpretacion vocal, tan poco agradecida para
el lucimiento, por su encarnacidén del personaje
de Aschenbach y por su implacable caracterizacidn.
Una bpera de Saverio Mercadante, compositor
italiano contempordneo y epigono de Rossini,
Bellini y Donizetti, "II Giuramento" exhumada
recientemente, se presentb en versidén de
concierto en la "Deutsche Oper'": la partitura se
oye con agrado, y sus melodfas son familiares,
identificAndose fragmentos en los que se
reconocen sin dificultad los tres compositores
anteriormente citados. Entre el elenco de
intérpretes sobresalib en primer término la
mediosoprano Annabelle Bernard, siguiéndola en
méritos la también mediosoprano Agnes Baltsa y
el tenor espafiol Jose Carreras, de voz célida y
grato timbre, aunque con dificultades en el
registro agudo y no totalmente formado en lo

técnico y estilistico. "Las Bodas de Figaro",
deliciosa 6pera mozartiana tuvo una digna versidén
en conjunto; Pilar Lorengar con unos comienzos
algo apagados fue mejorando a partir del segundo
acto, su mejor intervencibén fue su aria del tercer
acto, que cantb con gran delicadeza. También
estuvo a muy buena altura el bajo Ingvar Wixell
como el Conde Almaviva, y el barftono Gerd
Feldhoff fue un aceptable Figaro; la més floja

del reparto fue Barbara Scherler , cuyo
Cherubino pasb desapercibido, estando muy
desafortunada en su famosa aria "Voi che sapete';
la soprano Ursula Schroder-Feinen encarnb una
excelente "Salomé", en la épera del mismo
nombre de Richard Strauss, y el bajo Hans
Giinter NoScker fue un notable Juan Bautista; los
demés cantantes cumplieron con competencia su

"MUERTE EN VENECIA!, OPERA DE
BENJAMIN BRITTEN, SOBRE LA OBRA DE MANN

(enmemeEracion
del centenarie de
Arneld Bchénberg

cometido; en conjunto fue una muy buena versibdn,
aunque Reinhard Peters, al frente de la orquesta,
debid haber remarcado con mayor vigor los
pasajes draméticos; la escenificacibn me parecid
interesante, pero el vestuario prescindid por
completo de rigor histérico. En "El1 Holandés
errante", drama wagneriano, no fue precisamente
el Holandés, encarnado por el baritono de
irregular linea de canto William Dooley, la
principal figura del elenco: en mi opinidn tal
consideracidn correspondib en justicia al bajo
Bengt Rundgren, que dib vida al viejo marino
Daland, seguido en méritos por la soprano
Catarina Ligendza como Senta; muy espectacular
la puesta en escena, especialmente en los
momentos de aparicidn y desaparicidn del "Buque
fantasma', con efectos plenamente logrados. Hay
que reconocer, e insistir ademés en ello, que
aunque individualmente no todos los cantantes
esten a la misma altura de calidad y categorfa

e incluso algunos queden por debajo del tope
minimo de pasables, -lo que por demés no tiene
nada de sorprendente y extraflo por cuanto sucede
en todos los teatrbs lfricos del mundo-, la
conjuncidn de todos los elementos que participan
en el espectdculo estéd realizado con absoluta
responsabilidad y competencia, sin
improvisaciones, por lo que el resultado total es
siempre satisfactorio en un nivel de gran
dignidad.

Como punto final a este apresurado e incompleto
comentario de los actos que presencié en el
vigésimocuarto festival de Berlin, he de
referirme a la memorable jornada que en la sala
de la Filarmbnica protagonizb Herbert von
Karajan al frente de su extraordinario
instrumento orquestal, '"La Filarmbnica de
Berlin", con los solistas Gundula Janowitz
(soprano), Agnes Baltsa (mediosoprano), Werner
Hollweg (tenor) y José van Dam (bajo), y el coro
de la Sociedad de Amigos de la Misica de Viena,
en una versién impresionante de la "Missa
Solemnis" de Beethoven, reveladora de su
profundo conocimiento de esta gigantesca partitura
sinfénico-religiosa.

Festival este de grandes satisfacciones para el
meldémano, cuyos hitos principales los
constituyeron el recital de Maurixio Pollini, el
concierto de Gary Bertini, con Walter Klien de
solista, con la Orquesta Sinfbénica de la Radio
de Berlin. Y "Pelléas y Mélisande', de Karajan
con la Filarmédnica de Berlin dentro del homenaje
a Schonberg en el centenario de su nacimiento, y
la "Missa Solemnis" bethoveniana, también
dirigida por Herbert von Karajan.

El prbéximo afio el festival berlinés cumplird sus
25 afios de fructifera existencia. Habréd que
esperar que tal efemérides sea celebrada con la
solemnidad que le corresponde en un programa
realmente excepcional,

CARMELO DAVILA NIETO
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