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1/2 hora jugando a
los dados, de Agustin
Espinosa, para Jorge
Oramas, tragica
orfandad que continila

Celestino Celso Hernandez

La conferencia Media hora jugando a los dados, que su autor, Agustin Espinosa,
pronunciara en el Circulo Mercantil de Las Palmas de Gran Canaria el atardecer
del jueves 20 de abril del afio 1933, e impresa por el propio Espinosa poco des-
pués, en el mes de julio de ese mismo afio, nos es posible leerla integramente en
veinte minutos de lectura sin prisas. El motivo de la conferencia es bien conocido,
una exposicion del pintor Jorge Oramas, la primera de las dos Unicas exposicio-
nes individuales que pudo realizar en su corta existencia. Agustin Espinosa se
propuso una aportacion critica y literaria como contribucién a la vida, signo y obra
del pintor José Jorge Oramas, ampliandonos, ademas, la intencién que tuvo con

su conferencia:

Entonces fue cuando nacié en mi la utopia de una conferencia que
hiciera concurrir, aunque fuera por unos momentos, la curiosidad po-

pular en torno al caso José Jorge Oramas.

Estas afirmaciones de Espinosa las hemos extraido de la «explicatoria nota», en
palabras del propio escritor, que este redactara e incluyera con posterioridad a
la lectura de su conferencia, como prélogo o explicacién en el texto que de ella
se editd. Asi nos lo indica Eugenio Padorno en su prélogo a la edicién de Crimen.
Media hora jugando a los dados, en Libros del Innombrable, en Zaragoza, el afio
1999, como nimero 13 -precisamente ese nimero- de la Biblioteca Golpe de
Dados, nombre de coleccién dificilmente superable para incluir el texto de Espi-

nosa. Nos recuerda Eugenio Padorno que

La disertacion tuvo divulgacion impresa aquel mismo afio; es un folle-
to que no alcanza las treinta paginas; en la portada, el titulo de la pu-
blicacién y el nombre del autor carecen de mayUsculas y entre ambos
elementos hay un dibujo que representa un cubilete, un par de dados

sobre un tablero del juego de damas.!
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Agustin Espinosa, Media hora jugando a
los dados, 1933.

WAgustin Espinosa, Crimen. Media hora jugan-
do a los dados, Prélogo de Eugenio Padorno, ed.
Libros del Innombrable, Zaragoza, 1999, p. XVI.
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@Agustin Espinosa, Media hora jugando a los
dados. Textos 1932-1933, edicion de José Mi-
guel Pérez Corrales, Insoladas, Tenerife, 2018,
p. 285.
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Portada de la conferencia Media hora jugande a
los dados, de Agustin Espinosa.

He tenido oportunidad de coger en mis manos esta publicacién de Agustin Espi-
nosa en ediciones posteriores, y también un ejemplar de la primera edicién que
amablemente nos ha cedido un apasionado coleccionista de obras y documentos
de arte. Tuve curiosidad no solo por la edicién en si misma, y por su contenido,
desde luego, sino también por su portada, dato que no suele ser habitualmente
citado. Por suerte, una comparfiera de junta del Instituto de Estudios Hispanicos
de Canarias, a nuestro requerimiento, nos facilité la autoria de la portada de Me-
dia hora jugando a los dados, que corresponde a Felo Monzén, destacado artista,
muy vinculado a la Escuela Lujan Pérez, que incluso la dirigié, compafiero y amigo

de Jorge Oramas, a quien, como decimos, y a su obra, iba dirigida la conferencia.

José Miguel Pérez Corrales, uno de los estudiosos mas importantes de Agustin
Espinosa, sino el que més, ha llegado a afirmar en su texto «Media hora jugando a
los dados y otros escritos de 1932 y 1933», incluido en la publicacién del mismo
titulo, que la conferencia y texto «Media hora jugando a los dados es -y creo que
lo seré hasta el fin de los tiempos- la conferencia méas extraordinaria que se ha
dado nunca en Canarias»?. Consideraran ustedes que, de un modo juicioso, lo
mas oportuno que yo podria hacer ante tal aseveracion es que procediera a dar
lectura integra, sin mas, al texto que a su vez pronuncié don Agustin, hace ahora,
exactamente, ochenta y seis afios, siete meses y veintisiete dias. Deberan discul-
par, pues, mi atrevimiento a realizar una lectura de un texto propio, si acaso con
el argumento en mi favor de que la lectura del inigualable texto de don Agustin
Espinosa la podran llevar a cabo ustedes en cualquier momento, en multiples
lugares, incluyendo aquellos mas agradables y comodos que este de una sala de

conferencias en donde ahora nos encontramos.

Asi pues, una de las madrugadas en la que me desvelé, como me sucedié tam-
bién en algunas otras madrugadas desde que la sobrina de don Agustin, Margari-
ta Rodriguez Espinosa, me invitara a participar en las actividades para la celebra-
cion del ochenta aniversario del fallecimiento de su tio, crei haber encontrado el
modo adecuado de atender dicho encargo. Sin embargo, cuando logré pasar del
estado de somnolencia, con el que me habia desvelado, a tener la certeza de que
amanecia un nuevo dia, pude entender que en realidad habia estado sumido en
varias ideas, que flotaban como parte de los distintos suefios en los que, como
sabemos, nos vemos sumidos a lo largo de la noche. Pese a todo, y tratdndose
de contribuir a la memoria del més destacado autor de narrativa surrealista en
estas islas de Canarias, incluso en las letras del surrealismo espafiol, como lo fue
Agustin Espinosa Garcia, opté finalmente por no desaprovechar aquellas ideas

que surgieron entre el estar dormitando y empezar a estar despierto.

Me encontraba en la plaza de Santa Ana cuando, de pronto, me dio la impresion
de que la intensidad de la luz del dia habia descendido, aunque ya estuviéra-
mos en primavera, de modo que esa merma de claridad me indicé que, muy
probablemente, se acercaba la hora de la conferencia. Me fijé en el reloj situado
en la torre derecha que se alza junto a la antigua calle del Reloj, precisamente,
antes calle de las Vendederas de la Santa Iglesia Catedral Basilica de Canarias
de Santa Ana, que es su nombre al completo. Queria comprobar que atin me
quedaba margen suficiente de tiempo antes de las seis de la tarde, hora fijada
para el inicio de la conferencia. Giré nuevamente el cuello, algo desconfiado,
he de decirlo, pues me parecié recordar que habia leido en alguna hemeroteca

que este reloj de la parroquia de Santa Ana se habia averiado y que asi habia



CATHARUM Revista de Ciencias Sociales y Humanidades del Instituto de Estudios Hispanicos de Canarias N°18, 2020 055

estado demasiado tiempo, no fuese que siguiera en averia y fuera yo a confun-
dirme de hora, llegando tarde y con el conferenciante habiendo iniciado ya su
intervencioén. A fin de cuentas, y al decir de Manuel de Paz Sanchez, estamos
hablando del «reloj ptblico méas antiguo del Archipiélago», con referencias des-
de la temprana fecha para estas islas del afio 1515, en una orden «por la que
se establece que el reloj se suba a la torre de los caracoles, atn sin terminar».
Bien es cierto que aquel primer reloj del siglo XVI, venido de Flandes, tuvo sus
sucesores: en el siglo XVII, en este caso traido de Londres, y en el siglo XVIII, el
actual, proveniente también de la capital britanica por medio de la casa Cblo-
gan, en el afio 1775%. La fachada de esta iglesia catedral, de estilo neoclasico,
en la que se encuentra este reloj, se rematé a partir de junio de 1781, con la
direccién de obra de Diego Nicolas Eduardo, hasta 1798, afio en que fallecié
este secretario del Cabildo catedralicio de Las Palmas. Fachada que continud
José Lujan Pérez, nombrado director de obra en 1804, quien sigui6 los planos
de su maestro, Diego Nicolads Eduardo, y que remataria, a partir de 1853, el
arquitecto civil oficial de Canarias, Manuel de Oraa, y que aln se continuaria
hasta 1895, bajo nuevas direcciones de obras.

Me puse, pues, en camino desde este histérico barrio de Vegueta, dejando a la
izquierda de la plaza las Casas Consistoriales y descendiendo por la calle Obispo
Codina, para atravesar el antiguo puente de Piedra o Verdugo, nombre que debe
a Manuel Verdugo y Albiturria, primer obispo nacido en estas islas, que dirigi6 la
Diocesis de Canarias en el afio de 1796. Puente sobre el barranco de Guiniguada,
cauce que ahora ha quedado cubierto por una autovia, y desde él alcanzar, al otro
lado, la calle Muro, junto a la Plazuela, justo el lugar en el que Jorge Oramas presen-
taria la segunda y Ultima exposicién individual en vida. Ascendi por la ligera pen-
diente, dejando a mano izquierda el Centro Cultural Cicca, lugar de varias de mis
visitas, basicamente para ver exposiciones. Desde aqui alcancé la plaza Cairasco,
coronada por el Gabinete Literario, lugar también de mi interés por sus exposicio-
nes, con su destacada fachada neoclasica con decoracién modernista, realizada a
fines del siglo XIX por los arquitectos Fernando Navarro y Rafael Massanet. A mitad
de la plaza, en su costado derecho, pensé que aliin me quedaba tiempo para tomar
algo en el café del hotel Madrid, espacio de gran arraigo en el mundo cultural de
esta ciudad, lugar de encuentro de escritores, artistas, musicos y gente del teatro
que suelen recalar por aqui después de sus presentaciones, inauguraciones y ac-
tuaciones. Prosegui mi recorrido y descendi por la calle Malteses hasta doblar a la
izquierda, hacia la calle Cano, pasando de inmediato, a mano derecha, frente a la
Casa Museo de un grande de las letras del siglo XIX, Benito Pérez Galdés. Continué
avanzando a través de este otro barrio histérico de la ciudad, del mismo nombre
que el afamado barrio sevillano, Triana, dejando a media calle, también hacia la
derecha, el Museo del Poeta Domingo Rivero, para llegar finalmente a la calle San
Bernardo, direccién en la que iba a tener lugar el acto al que me disponia a acudir.
Me encontraba al final de la calle Cano y al inicio de otra calle, que lleva el nombre
del primer gran historiador de estas islas, Viera y Clavijo, nuestro ilustre arcediano,
natural del mismo municipio, Los Realejos, en el que Agustin Espinosa residiria sus

Gltimos dias y donde falleceria el 28 de enero de 1939.

Subi un pequefio tramo de la calle, por su lado derecho, hasta situarme junto a un
pasadizo de nombre Pasaje Emilio Regidor Cortés, en el que descubri una placa
que recuerda a otro de los grandes del pensamiento y las letras, en este caso del

siglo XX, en Espafia:

®Manuel de Paz, «Horologia canariensis. Con-
tribucion a la historia del reloj pablico en Cana-
rias», Anuario de Estudios Atlanticos, n® 58, pp.
595-642, Las Palmas, 2012.

~ Meddia horn jugnsda n
= los dados

Agustin Espinosa,«Media hora jugando a
los dados» en Avance.
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El célebre escritor y fildsofo Don Miguel de Unamuno visité esta ciudad
en el afio 1910 con motivo de la celebracién de los | Juegos Florales.
En sus articulos y discursos se recogen las impresiones de esta visita,
asf como su relacién con escritores, politicos y vecinos de la Ciudad y
de la Isla. El Circulo Mercantil de Las Palmas, la Real Sociedad Econé-
mica de Amigos del Pais y la Junta de Cronistas Oficiales de Canarias.
Homenaje en el centenario (1910-2010). Las Palmas de Gran Cana-
ria, 22 de septiembre de 2011.

Cuanto debié desear don Agustin haber estado alli en ese momento, pero ade-
mas de su aln corta edad, él no llegaria a esta ciudad a tomar posesién como
catedrético del Instituto de Bachillerato de Las Palmas hasta el 1 de noviembre
de 1928. E incluso, en ese afio, continuaria desde alli camino de la isla de Lan-
zarote destinado como Comisionado Regio al recién creado Instituto de Arrecife,
del que sera su primer director, pronunciando el discurso inaugural el 28 de oc-
tubre de ese mismo afo. En ese discurso Espinosa glosé la figura literaria de José
Clavijo y Fajardo, objeto de su tesis, que habia leido en Madrid el afio 1924 y que
formaréa parte de una de sus méas destacadas creaciones literarias, Lancelot 28°
7°, que publicé en otono del siguiente afio, 1929. Y cuanto hubiese deseado,
a su vez, don Miguel de Unamuno no haber tenido que volver por estas islas,
como tuvo que hacer el 12 de marzo de 1924, esta vez a la isla de Fuerteventura,
desterrado por sus ataques, desde su puesto de vicerrector de la Universidad de
Salamanca y decano de su Facultad de Filosofia y Letras, dirigidos al rey Alfonso
Xlll'y al general Miguel Primo de Rivera, que ejercia en realidad el poder desde su
pronunciamiento del 12 al 13 de septiembre de 1923, que iniciaba el Directorio
Militar y Dictadura con la aquiescencia del propio rey. Mi recorrido por esta calle,
después de otear hacia su parte alta el Palacete de San Bernardo, convertido en
sede de la Presidencia del Gobierno de Canarias, concluy6 en el portal del Circu-
lo Mercantil de Las Palmas, lugar al que realmente me habia dirigido. La fachada
y el portal ante los que ahora me encontraba no me produjeron precisamente
una impresion satisfactoria, con un disefio de edificacién nada destacado. Y, por
si algo faltaba, sobresalian mas los escaparates de una muy conocida tienda de
ropa que el propio letrero en el que se indicaba que alli tenia su sede el Circulo
Mercantil. En el margen izquierdo del portal de acceso pude descubrir una nueva

placa, incrustada sobre la pared, con la siguiente leyenda:

En este lugar, que fue convento de la Concepcién de San Bernardo,
desde el S. XVI al S. XIX, se establecié el Circulo Mercantil, el 23
de junio de 1920. El excmo. Ayuntamiento de Las Palmas de Gran
Canaria. Noviembre de 1994.

Circulo Mercantil, Las Palmas de Gran Canaria.
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Como quiera que no me habia entretenido en demasia en el trayecto hasta el

Circulo Mercantil, alin tuve algo de tiempo, antes de pasar al interior, para hacer
DE SaN Berpna

memoria y repasar distintos datos y momentos de la vida y trayectoria del artista. WS 3VTa
3 oA

Las angustias y espantos me devolvieron de sopetén al escenario de la conferen-
cia, que era el motivo por el que habia yo acudido y a la que se debe, a su vez, el
texto que, para el caso, vengo desgranando. Me remiti a la consulta de algunas de

las ediciones que, por mi parte, habia conseguido reunir sobre la conferencia y el S By Excuo Av NTAMIENTO DE
‘;p.’s PALMAS DE GRAN CAMaRI:

texto editado, con su prélogo, de Media hora jugando a los dados. Y volvi a la «ex-

plicatoria nota» que nuestro escritor prepard para la ediciéon de su conferencia,

14,
; NoviEmeg px 1994

para recordar una vez mas su motivo principal, que fue el germen de su creacién

literaria, paralela a la creacién plastica del pintor Jorge Oramas.

En esa nota, o prélogo, Agustin Espinosa nos ofrece detalles de las circunstan- Placa Circulo Mercantil en Las Palmas de
. - . . . ran Canaria.
cias, ciertamente surrealistas, que se dieron en torno a y a cuenta de su interven- Gran Canaria

cion en el Circulo Mercantil de Las Palmas:

La conferencia se anuncié mal. El dia que vino el publico no acudi6 el
conferenciante. El dia que acudié el conferenciante, se olvidé de venir
el publico. El dia que coincidieron ambos, el fluido eléctrico hizo novi-
llos imprevistamente, y el que esto escribe tuvo que hablar entre dos
quinqués de petréleo que un diario local llamé «timidos velones» y que
hubiera llamado mejor «intimidantes», porque hacian dafio a la vez a

los ojos de todo el cuerpo en vilo y de toda alma en novecientos.

Los periédicos del siguiente dia —con la Unica excepcion de Avance-
silenciaron todo lo que en torno al nombre de José Jorge Oramas, por
boca de mi boca, sucedié el anochecer del dia 20 de abril proximo

pasado.

Indagando para este trabajo por nuestra parte en busqueda de documentacion,
encontramos, casi por casualidad, una pequefia nota en la pagina 5 del periédico
Avance, de abril de 1933, en la que, bajo el titulo «Se aplaza la conferencia de
Agustin Espinosa», se indica lo que sigue:

La conferencia que en la tarde de hoy debia pronunciar en la Exposi-
cion Oramas nuestro querido amigo el catedratico y escritor Agustin
Espinosa, bajo el titulo «Media hora jugando a los dados», ha sido

aplazada para el jueves proximo a la seis de la tarde.

Josefa Alicia Jiménez Doreste, autora de la monografia dedicada a Jorge Oramas
en el nimero 2 de la Biblioteca de Artistas Canarios, editada el afio 1991, nos

indica sobre estos hechos:

Siempre me he preguntado si Oramas fue las tres veces a oir la con-
ferencia o solamente el dia que el «fluido eléctrico» dejé de funcionar.
@Josefa Alicia Jiménez Doreste, «José Jorge Ora-
El bi . lai ., | idad de | | iend lei | mas. Vivir el suspiro», en José Jorge Oramas. Me-
pintor asiste a la inauguracion y en la oscuridad de la sala atiende perplejo a las tafisico Solar, MNCARS, Madrid, 2003, p. 150.

palabras del poeta, que seguira siéndolo al ejercer de critico de arte *.

Contamos, ademas, con el testimonio de un contemporéneo de Oramas, un afio

y siete meses mayor que él, Felo Monzén (Las Palmas de Gran Canaria, 1910-
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1989), muy vinculado también, como hemos dicho, a la Escuela Lujan Pérez. En

su opinién, a Oramas

Le gustd la conferencia y quedd sorprendido, como todo el publico
®Juan Manuel Bonet, José Jorge Oramas. Meta- oyente, ya que se trataba de un discurso surrealista. Jorge Oramas
fisico Solar, MNCARS, Madrid, 2003, p. 22. , . . -

la aceptd, pero sin expresar una opinién clara sobre ella, quiza por
falta de seguridad, pero de lo que si estoy seguro es de que capté la

importancia que le estaba dando a su obra.®

Para Juan Manuel Bonet, especialista en el comisariado y la critica de arte, parti-
cularmente interesado en la persona y la obra de Jorge Oramas, y al que volver-

mos a hacer referencia, el titulo de la conferencia de Agustin Espinosa

recuerda «Le Cornet & dé’s» (1917) del francés Max Jacob -traducido
al castellano por Guillermo de Torre, en 1924, y para la madrileiia
Editorial América, como «El cubilete de dados»-, y también recuerda
a «Hércules jugando a los dados» (1928) de Ernesto Giménez Caba-
llero, muy amigo del escritor de Puerto de la Cruz, que lo imité en no

®Juan Manuel Bonet, op. cit., pp. 21-22.
pocos aspectos.®

Agustin Espinosa inicié su conferencia con un verso del gran poeta, ensayis-
ta, traductor y también critico de arte decimonénico Charles Baudelaire (Paris,
1821-1867): Exilé sur le sol au milieu des huées. (Exiliado en el suelo en medio
de abucheos.) Eugenio Padorno, en el prélogo del que hemos hablado, nos ase-

Eugenio Padorno, «Presentacion -a estas al- gura que con esa cita «adelanta el significado de que parece empapada la pintura
turas- de Agustin Espinosa», en Agustin Espi-
nosa, Crimen. Media hora jugando a los dados,

2018, p. XVI. dejan tampoco duda alguna sobre el propésito de su conferencia y sobre la per-

de Oramas».” Las frases con las que Espinosa puso cierre a su intervenciéon no

sonay la obra del artista:

La exposicion de José Jorge Oramas tiene ya proxima su clausura. Se
iran desclavando, uno tras otro, cada uno de su clavo, los cuadros, e
irdn saliendo del salén que los poseyé unas saladas horas.

Yo ansio que antes del cerrajon final haya en su aire didlogos como
éste: -Si te fijas bien, aqui hay dos tipos diversos de cuadros: unos
buenos, y otros, insuperables.

Sobre este propésito volvia a insistir Agustin Espinosa en la «explicatoria nota» a
la edicion de la conferencia, para llamar la atencién de todos cuantos quisieron

oirle y luego leerle, y que finalizaba con esta frase:

Lo que intento ahora es un ensayo de correccién de todos los suscita-

dos incidentes y un Gltimo y desesperado grito de alarma.

Lo dejaba igualmente de manifiesto desde el inicio de ese prélogo, en su segundo

parrafo:

El caso de José Jorge Oramas era -y lo sigue siendo alin- un caso
desnudo. Apremiaba una solucion. [...] Habia que salvar a un agil mu-
chacho a quien la vida se le revolvia de pronto haciendo su presa en lo
que tenia ya empuje de garra. [...] Y parecia que todos nos habiamos

puesto de acuerdo para pactar con el fantasma de la pesadilla, [...] El
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que asi mira y suefia es Jorge Oramas, huérfano de la orfandad mas
tragica, de una orfandad de la que toda Gran Canaria es responsable,
de la orfandad de su propia isla, de la orfandad a que todos le hemos
arrojado [...]. Todo el que tenga ojos despiertos a las insinuaciones
subconscientes podra ver, vigilando la entrada de la actual exposicién
de paisajes insulares del Circulo Mercantil, a ese muchacho en orfan-
dad extatica, de la piedra de mi visiéon: al Jorge Oramas, en soledad
amarga, que espera de su exposicion la solucién a su vida de artista

iluminada y tragica.

José Miguel Pérez Corrales nos recuerda que Agustin Espinosa reprodujo un ar-
ticulo que habia publicado en Diario de Las Palmas el jueves 13 de abril de 1933
con el titulo «Martires del insularismo. La tragica orfandad del pintor J. Jorge Ora-
mas», «con vistas a “preparar la atencién” para aquel acto».®

Es palpable el hecho de que don Agustin puso de su parte todo su ingenio y todo
su animo. También ayudé a esta causa Fray Lesco, seudénimo tras el que aparece
el nombre de Domingo Doreste, personaje al que, por cierto, estuvo dedicada
la edicion de la conferencia, fundador de la Escuela Lujan Pérez, junto con Juan
Carld, en la ciudad de Las Palmas el afio 1918. La Escuela Lujan Pérez fue cuna
de la pintura indigenista canaria, y en ella ingresé Jorge Oramas en 1929. Fray
Lesco firma un articulo en el Diario de Las Palmas de 5 de abril de 1933 con el
titulo «De la exposicién de Oramas. Un artista que se define», dedicado a nuestro
pintor, en el que hizo una clara llamada de atencién en la misma linea que Agustin

Espinosa. Dice Fray Lesco, Domingo Doreste:

Jorge Oramas, pintando paisajes, tipos o retratos, ha empezado por
donde desearian acabar muchos veteranos artistas. Se ha educado
en estado de inocencia, exento de elucubraciones; ha nacido primiti-
vo, y Dios lo conserve tal.[...] Oramas es un huérfano, absolutamente
pobre. Por afladidura, enfermo. Y esta exposiciéon suya no persigue
s6lo una satisfaccion de artista. Tiene en cierto modo una finalidad

benéfica. Su producto podra asegurarle su salud; tal vez la vida.

Sin embargo, la suerte debié de andar en otras cosas por aquellos afios y no con
nuestros protagonistas. Y lo decimos en plural, por nuestro pintor, Jorge Oramas,
y por nuestro escritor, Agustin Espinosa, ajeno cuando se ocup6 de la conferencia
como contribucién a la vida, signo y obra del pintor José Jorge Oramas, a la des-
graciada suerte que también le acaeceria, antes de finalizar esa misma década de
los afios treinta del pasado siglo XX. No hubo manera de que nuestro pintor pu-
diera sacudirse el aciago destino que parecié acompafiarle desde su mismo na-
cimiento, el 9 de noviembre del afio 1911, en Las Palmas de Gran Canaria. Hasta
el mismo lugar en el que vino a este mundo ha quedado sujeto a incertidumbre,
fijandolo algunos, erréneamente, en una aldea préxima a Gran Tarajal, Fuerte-
ventura, si bien es cierto que de esa isla procede casi toda su familia, como su
abuelo, marinero de cabotaje entre las islas, que procedia de Tetir. Cuando Jorge
contaba solo con un afio y dos meses de vida perdié a su madre, Dolores Oramas,
que fallecié de tuberculosis el 4 de enero de 1913, quedando nuestro pintor al
cuidado de su abuela Isabel Navarro y de su tia Carmen Oramas. Su abuela Isabel
trabajaba para el doctor Rafael O’'Shanahan, quien mediara para la entrada del

Jjoven pintor en la Escuela Lujan Pérez y quien tendréa participacién capital en sus

®Agustin Espinosa, op. cit., José Miguel Pérez
Corrales, 2018, p. 285.
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Jorge Oramasy, en Diario de Las Palmas.
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©Jjuan Manuel Bonet, op. cit., p. 19.

Gltimos momentos. Su intencién de ser pintor no supuso, sin embargo, que deja-
ra su oficio de aprendiz de barbero en las Alcaravaneras. Acudimos, nuevamente,

a Juan Manuel Bonet cuando afirma:

Lo primero que llama la atencion en Oramas es la humildad de la con-
dicion desde la que se alza a la categoria de artista universal, condi-
cién que lo acerca a otro profesional de la brocha y la navaja, el tam-
bién canario -lanzarotefio- Pancho Lasso. O a un amigo, en Madrid,

de este Gltimo: el panadero toledano Alberto Sanchez.®

En 1933, Oramas presentaba en el Circulo Mercantil de Las Palmas la primera de
las dos Unicas exposiciones que pudo realizar en vida, y en la que mostré treinta y
tres cuadros. La exposicion se convirtié en el objeto central de la conferenciay de
la publicacién de Espinosa, motivo este por el que yo, pasados los afios, redacto
estas lineas a las que doy lectura. Incluso en este momento, estelar para nuestro
pintor, la mala fortuna volvié a ensafnarse con él, como si quisiera negarle un
minimo de alegria. Un afio antes de la exposicion, Oramas cayd enfermo, siendo
ingresado en el hospital de San Martin, en la calle Real de San Juan, tnico cen-
tro hospitalario de la ciudad en esa fecha de 1932. Cuando llegé la exposicion,
el 20 de abril de 1933, acudi6 a ella enfermo, y no precisamente leve. Desde
aquel centro hospitalario, en la zona alta del barrio de Vegueta, y desde la sala de
tuberculosis en concreto, Jorge Oramas pudo fijar su atencién y su visién en los
paisajes urbanos que tenfa justo enfrente, en el costado de la calle Ramén y Cajal.
Al otro lado del barranco de Guiniguada se alza, en linea ascendente a la alameda
de Colon, el Risco de San Nicolas; a la izquierda de este, en el costado sur del
barranco, siguiendo la calle de Ramoén y Cajal hacia la calle Real de San Roque,
el barrio del mismo nombre, Risco de San Roque, y en direccion sur, por el paseo

de San José, el barrio igualmente de ese nombre.

Por las mismas fechas de la exposicién de Oramas, abril de 1933, quisieron las
casualidades, o tal vez no, que se pusiera la primera piedra del que iba a ser su
Gltimo refugio en esta vida. En efecto, nuevas pesquisas entre paginas de perié-
dicos de aquellas fechas en la hemeroteca del Museo Canario de Las Palmas nos
desvelaron que el sdbado 15 de abril de 1933, y en el curso de las celebraciones
del «segundo aniversario de la RepuUblica Espafiola», asi se cita, «se celebro el
acto de colocacion de la primera piedra del nuevo Hospital Psiquiatrico en el si-
tio denominado “Hoya de Parrado”, en la carretera de Tafira a Marzagéan», citado
también textualmente. Y es que, al afio siguiente de la exposicién en el Circulo
Mercantil, Jorge Oramas recay6 en su enfermedad, por lo que el doctor Rafael
O’Shanahan decide llevarlo al Centro Psiquiatrico en Tafira, asilo de alienados, no
porque ese fuera su padecer, que ya era mucho el que acumulaba, sino pensando
su amigo doctor que en este centro se encontraria con un clima de aire fresco
y seco, mas favorable para su dolencia. Estas circunstancias esgrimidas por el
doctor O’Shanahan en favor de su paciente parecen estar refrendadas también
por nuestro escritor, de quien se nos dice que él mismo, en el verano del afio
1933, convaleciente, realizaria su veraneo en Tafira Alta, precisamente por mo-
tivos de salud. Volviendo a nuestro pintor, los desvelos del doctor O’'Shanahan
tampoco resultaron remedio suficiente, y el dia 12 de septiembre del afio 1935
Jorge Oramas vio llegar el fin de sus dias, cuando le faltaba escasamente un mes

y veintiocho dias para cumplir tan solo veinticuatro afios.
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Menos de un afio después de que acabara la dolorosa existencia de Jorge Ora-
mas, comenzaria el calvario de quien habia sido su amigo y autor de la conferencia
con la que se inaugurd su primera exposicion, Agustin Espinosa. El 18 de julio del
afo 1936 tuvo lugar un pronunciamiento militar contra el gobierno de la Il Repu-
blica, dando origen a una cruenta Guerra Civil que duraria casi tres afios, hasta el
1 de abril de 1939. La contienda paralizd, en su practica totalidad, las actividades
de la Escuela Lujan Pérez, en Gran Canaria, como también las de los miembros
de Gaceta de Arte, en Tenerife. Con ese fatidico alzamiento se torceria el destino
de nuestro escritor, que cayd en desgracia ante los nuevos mandatarios. Agota-
do, enfermo y suponemos que invadido de tristeza, desaliento e incomprensioén,
veria vencer sus dias en su casa familiar de Los Realejos el 28 de enero de 1939,
cuando alin no habia acabado la guerra. Su expediente de depuracién se vino a
cerrar «por haber fallecido el expedientado», asi se anotd a mano, en el mes de la
victoria del bando nacional. Agustin Espinosa fallecia a temprana edad, ademas
de por las circunstancias tragicas del momento, por un encharcamiento pulmo-
nar, segln nos indica una fuente consultada. El registro de enfermos de la Clinica
Camacho recoge en su primer apartado, como «Fecha de ingreso - HC = 29 de
noviembre [1938]. Nombre y apellidos - Agustin Espinosa Garcia. Edad - 41.
Natural - Puerto de la Cruz». En el segundo apartado del mismo registro, bajo el
epigrafe «Operacion» se sefiala: «Ulcera del duodeno - [con una flecha se sefiala,
arriba del apartado, = operacion]: Gastrectomia. Fibroma uterino - Ojo: Histerec-
tomia abdominal subtotal - Cirujano - Dr. Camacho». En el tercer y Gltimo apar-
tado del registro, al pie, en la casilla que indica «Resultado» se anota «Curado»,
y en la que indica «Fecha de salida» se apunta «el 17 Enero 1939», afadiendo
al margen el nimero 319. Fuera de esta casilla, en la parte superior, se afiadio la

. ., ., | . 19 yis Alemany, Agustin Espinosa. Historia de
siguiente anotacion: «Fallecié de absceso del pulmén en Puerto de la Cruz», junto una contradiccion, 1994, ViceConsejeria de

Cultura y Deportes, Gobierno de Canarias, p.

con la cifra «28a», con equivocacion del anotador al apuntar el lugar.*® Nos asalta 196y 197

la impresion de que el mismo Agustin Espinosa hubiese dado continuidad, en su
propia persona, a la tragica orfandad con la que habia hecho referencia a su ami-
go pintor en aquel articulo de titulo «Martires del insularismo. La tragica orfandad

del pintor J. Jorge Oramas», publicado en el Diario de Las Palmas.

A pesar de todo, es posible que Agustin Espinosa haya podido esbozar una son-
risa, al fin, desde dondequiera que se encuentre en la otra vida, cuando haya
llegado a su conocimiento que el museo de arte contemporédneo mas importante
de Espafia, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, MNCARS, de Madrid,
present6 el 16 de enero del afio 2003 una exposicién individual protagonizada
por la obra del pintor al que tanto habia dedicado, Jorge Oramas. El, que habia
hecho un llamamiento a la sociedad de Las Palmas y de Canarias, para que fue-
se capaz de descubrir a uno de sus mas grandes artistas, habra podido «ver»
coémo Oramas es uno de los pocos de estas islas que puede esgrimir el haber
protagonizado una exposicién individual en el MNCARS, pese a su existencia tan
breve, de veintitrés afios de vida, y con una produccién de obras que no llegé al
. . . . (DJuan Manuel Bonet, op. cit. p. 19.
centenar -Josefa A. Jiménez, su bidgrafa, establecié un censo de sesenta y seis
lienzos-.1* Para concluir, permitanme el latinismo Tragicum orbitas [adhuc] non
aeternum. La orfandad a la que hacia alusiéon Agustin Espinosa en el ya destacado
articulo, y en el que incluia a nuestro pintor Jorge Oramas entre los «Martires del
insularismo», esa orfandad, decimos, que parece incluso seguir vigente en estas
tierras, y sospechamos que en otras igualmente, transcurrido mas de medio siglo,

aun siendo tragica, al menos no siempre es eterna.





