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Quienes vivimos Las Palmas..

Gran Canaria hoy. podemos sentirnos doblemente orgullosos: por asistir a
una controlada modemizacién de nuestra ciudad, sin precedente histsricos
en cuanto a la abundancia de las obras destacables. y por ser depasitarios
del legado de ilustres predecesores en la emocionante tarea de crear un
espacio de convivencia cada vez mejor.

Siguiendo sélo en parte la linea que marca nuestro litoral, nos recreamos
en construcciones como el Teatro Pérez Galdds, la obra cenocida como
Usos Miltiples II, el edificio que alberga la Jefatura Superior de Policia de
Canarias, el Hotel Santa Catalina, la Casa del Marino, el Auditorio Alfredo
Kraus ..., verdaderos aciertos que, con los demds, y junto al esfuerzo de
toda una sociedad vigilante y celosa de su patrimonio, forjan el gorvenir
ciudadano, cuyo garante legal ha de ser un Plan de Ordenacién en el que
creamos y al que respetemos por encima de los intereses individuales.

El Museo Néstor reincide felizmente, con la muestra Desasosiego de fo
arquitectura neacanario, en su obligacién de tender una mano al pasado,
preservandolo y rindiéndole tributo, y otra al fuluro, confiando su suerte
a él. En este sentido, y de entre todas [as piezas objeto de exouisita selec-
cién por el profeser Gago, quisiera hacer especial mencion de la obra de
don Miguel Martin-Femandez de la Torre conocida por Museo de Bellas
Artes, que en dibujo sorprender a los visitantes de la Muestra, oues ver-
daderamente se trata de una construccion muy hermosa respecto’a la
cual no debe producirse esa forma de desaliento que es siempre relegar
una buena idea al olvido, sino que, antes al contrario, se ha de manLener
palpitante, aguardando el momento mMas oportune, como le ocurrio al
kiosco modernista de don Ralael Massanet.

La otra linea argumental de la Muestra. (a relativa a las piezas de mobilia-
rio, es tan elocuente por si misma, estd tan cargaca de recuerdos para
todos nosotros, que el mejor homenaje que podemos rendirle es esta ex-
hivicion en un lugar, coman a los hermanos Néstor y Miguel Martin-Fer-
nandez, que Semuestra que los suefios no tienen por qué terminar siendo
matera con que tejer nada.

José Manuel Soria Lopez
Alcalde de Las Palmas de Gran Canaria
- Presideate del Patronato del Museo Nestor

We who live in Las Palmas
Gran Canaria have a doubie reason for feeling
proud. Day by day, we see our city grow more

, In a process of unprecedented but contro-
lied growth. There are more and more outstanding
bulldings and works being undertaken. And we feel
proud to take up the torch, handed down to us by
our illustrious prodecessors, the legacy of our Past,
and to sirive Iowards a Future of creating an ever
better place where we can live together.
We need only to fook at a part of our coastiing to
appreciate buildings such as the Perez Galdos
Theatre, the bullding known as Usos Multiples i,
the bullding which houses the Head of the Police
Force In the Canary (slands, the Holel Santa
Catalina, the Casa ded Marino, the Alfredo Kraus
Auditorium. These are landmarks which, together
with e rest of our built heritage and the security
of a population proud of its legacy, are 1o forge the
Future of our city. The legal guarantee of ihe same
Is the Pian for Organisation of the city, something
In which we believe and which we respect above al
Indlividual Interests.
The Nestor Museum once again, in this Exhibition
called Desasosiego de k arquitectura neccanaria,
has extended (ts hand out lo the Past, respecting.
and paying homage to our heritage, and the other
hand to the Future. entrusting our Destiny to the
<ame. Of all the pieces chosen from the exquisite
selection of our University lecturer, Cago, | would
like to make special mention Lo the work of Miguel
Martin-Ferndndez o¢ 1a Torme known as the
Museum of Fine Arts which will surprise and excit
alil the visitors to the Extibition since
about a trury beat
never allow ourselves 1o feel dispirited when we see
that such a fine project has been abandoned but
rather, on tha contrary, keep the flame of the torch
alive, atert 10 the opporiunity of making it a reality,
as occurred in the case of the Modemist kiosk
designed by Don Rafael Massanet.
The other mainsiream theme of the Exhibitio;
relating 1o the pieces of furniture, (s so eloquent In
itself, so replete with reminiscences for all of us,
that the best homage we can pay s to have organi-
sed the exhibition i a place which represented a
shared project for the brothers, Néstor and Miguel
Martin-Ferndndez. That alone goes to show that all
of cur dreams are not necessarily pipe dreams.
Drearms can come frue.

BT



En honor a la verdad. eess o

Museo, dedicada a las Visiones de Gran Canaria del Artisla, se expone de
manera permanente la pieza conocida como Pueblo Canaric. que fue eje-
culada en técnica mixta soare papel. En su dngulo inferior izquierdo, una
leyenda reza asl: Prohibida la reproduccion. Neéstor, Las Palmas 23-11-37.
Es Pueblo Capario una obra que, sobre todo si se atiende a su fecha de rea-
lizacién, sorprende por la luminosidad y colorido que la envuelve , s! cupie-
se atribulir a lo artistico una cualidad propia (aunque mas inusual de lo que
seria preferible} de los hombres, ahadiria su optimismo. Vuelve Néstor, con
sus parejas danzantes, con su Abundancia, a evocar el suelo mitico de las
Hespérides, nuestro particular Pais de Nunca Jamas, la Jauja de Ips cana-
rios y el sitio donde adn hay quien affora arribar cuando le llegue el pos-
trero finiquito. Tameoco las bellas inscripciones que propone el Pintor pa-
san desapercibidas, sino que, cargadas de poesfa e infiujo de lo claro, Jla-
man a la actual rotonda de la fachada sur del Pueblo Canario —siempre en
minGscula— placetilla del mediodfa: al paso de la norte, doramas; a 1a figu-
ra maternal, que desde una hormacina descubierta protege todo el espacio,
nuestra sefora de la luz. E claustro del inmueble es una plaza creada bajo
la advocacion de la misma Virgen (la de la Luz); rematando una pared fron-
tal, a manera de cenela, se lee el adagio [y quizas tambien talisman) del
Artista: su ex tota vita ut opus faciamus artis necesse est.

Asimismo Puebio Canario representa uno de los més ricos ejemplos que
ilustran la relecion de creatividad compartida de los hermanos Néstor y
Miguel Martin-Femandez, una comunion con la que ni la misma muerte ~la
del primero, en 19%8- pudo, como demuestra el profesor Gago en un texto
Iocido —el suyo para este catdlogo— gue tengo por verdadero manual prac-
tico en el que se contienen formulas que ayudan a pensar mejor y que sir-
ven nuestra historia en plato sencillo y cuya aplicacion esta en muchas oca-
siones al alcance de la mano, porque en Desasosiego ... el seffor Gago, per-
severante estudioso y enciclopedista de esa colidianidad en la que, por eso
mismo, Dor su inquebrantable presencia en nuestro entorno, No reparamos,
brinda también un mensaje de esperanza, nos dejan la impresion sus pala-
bras de que, a pesar de todo. no es tarde para ser culdadoso con los bien-
es de que disponemos o, al menos, gue no es tarde para todo.

Quisiera que esta oroduccion del Museo sirviese para ajustarle las cuen-
tas 2 la verdad, que los brillantes razonamientos de su comisario sean
seguidos, en este caso, sosegadamente, y que lo que ha avanzado por la
senda del yerro emprenda sin 6emora el camino de vuelta.

Pedro Luis Rosales Pedrero
Direclor Gerente del Museo Néstar

To be Honest - m room 10 of the wu-
seum, which houses the Vislones de Gran Canaria
(The Visions of Gran Canana] by the artist, there is
a work which Is permanently on display and which
Is called Puablo Canario. This was produced in
mixed technique on paper. in the top lefthand
comer, we can read the following: All reproductions.
are forbidden. Néstor. Las Palmas 23-11-37.
Bearing In mind the dates in which it was created,
the work of Pueblo Canario s surprising due to the
quality of light and the bright colour which Invades
he whole of the painting. If we could attribute just
one word 10 an artistic quality in this man, as
sheuid be in all men(aithough this s more unusual
than iL is desirzble), | would add that the palnting is
jnvaded by his optimisim. Here is Néstor, with his
cavorting couples, with his Comucopia, evoking the
mytnical lang of the Hesperides, our own version of
ever Never Land, the Jauja or Promised Land of
the Canary islanders and the placs we all hope Lo
be when we die. The beautiful inscnptions left by
the Artist do not go by unperceived either but
rather, replete with poetry and transparent, are to
be seen in the tiny island on the south fagade of
the Pueblo Canario: 1o the North, the park of
Dcwv s the erly figure who, from an open
tects all of that space, Nuestra Sefiora de
la Lul The cloister Is a square created under the
protection of the Madonna (de la Luz) over the
front wall, we can read Lhe adage (and, perhaps,
aise the talisman) of the Artist: his ex tota vitg ut
opus faclamus artis necess est
The Pueble Canario is one of the i examples of
the creative relationship of the brothers Néstor and
Migue! Martin-Fernandez, a communion of spitits
which not even the death of the formar, In 1938,
could extinguish, as Professor Gago shows In this
extremely lucid lext produced for the catalogue,
which | personally shall use as a practical manual
from now on in that it contains formulae which help
US Lo see more clearty and recipes which serve up
our history simply. In Desasosiego, Gago has
persevered in his studies te produce an
clopaedia of our everyday existence which at
Limes we tum our back on for its very mundane
quality without realising that here we have &
message of hope for the Future. His words give us
the impression that. in spite of everything. it is not
100 late 10 be careful with what we have or, &t
least, il is nol 100 late for everything
I would like for this exhibition to set matters aright
and thal the brillant philosophy of Professor Gage
should be followed, in this case, calmly and that
although we may have strayed olf the path of
righteousness, that we should make all haste to
make our way back and advance in the right
dwection (rom now onwards.
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Desasosiego de la arquitectura
neocanaria.

Hay hechos y momentos que resultan emergente

cuando se construye la historia.

Hay hechos que suponen un cambio en la direccion del pensa-
miento general. o al menos mas representativo, de una época; por
eso la historia sirve para explicamos la evolucion de las ideas. Los
hechos que tienen explicacion sirven para argumentar y sobre ese
argumento se comprende un momento de la historia. Pero hay
hechos y momentos que no marcan nada, que no se justifican méas
que en sl mismos y que, a su pesar, s6lo sirven para ahuecar la his-
toria.

Por todo ello, el contexto general de las ideas estéticas nunca ha
sido coherente, es mas, nunca podra ser coherente, a no ser que
se reduzca a grupos muy pequenos, o tal vez muy concretos. Esto
es incluso imposible. Pero lo que importa es que se consiga un
grado de afinidad que vaya mas alla de algunos orincipios genera-
les y de algunas obras caracterfsticas.

Acabado este periodo, cualquier idea pierde, no la vigeacia, pero
sl la operatividad. Por ello hemos de pensar que en el confuso
panorama nacional que se estaba viviendo desde la segunda déca-
da del siglo XX, las artes no debian sobrevivir en un coto aparte,
sino que, al igual que la politica, la arquitectura, la economia, la
religion.... estaban sufriendo, a su pesar, una convulsa readapta-
cién. En el contexto canario la confusién no era de la misma trans-
cendencia, pero corrfa "como” paralela.

Tras unos brillantes aflos de instauracion del racionalismo, acapa-
rando la atencion y los encargos de la practica totalidad de la
sociedad de Las Palmas de Gran Canaria, se va a groducir un curio-
s0 hecho: la readaptacion de la economia local a nuevas fuentes
de ingresos; para asegurar un crecimiento mayor al que se consi-
deraba orgénico, ve en el turismo un campo totalmente nuevo de
posibilidades inexploradas.

There are outstanding
€NLS and ficts in the construction

ol H\SL/'y. Then mamert wiich create

hamyg= in daection, n &

expiain 1o us how [dess eve
ris which
them through and., an
o Can wche
#1e are locls

i
willich nmna’ p0ncl some gener, INCER o
% Fanacteristic wirk.

i pres 0 me, (he (3 s

0 Thensfore, we sno
and confuss pa
e of U nz n century. Art coul

it from Hetory, ot

It of Sorery was taking (ace
a1 11 U content of the Camary slands, linoogr
s

71 years marked by the instip:
. which centred all the artistic
altention i Las Palmas de Gran Canaria, a curious
tm in events was to occur. the local oy
adjusted to adapl t new sources of incanie,
capabie of ensufing greater growth which was
considered Ip be organic at thal Hime ard saw

i Tourtam 2 torally new activity with boundless
posstisities.




Durante afios, las actividades de la Sociedad Fomento y Turismo
de Gran Canaria son el tnico referente de esta actividad que des-
pierta la curiosidad de algunos estamentos publicos. Tras algunos
nuevos intentos por consolidar una estructura politica que organi-
ce las iniciativas turisticas, se ven pasar lejanas una y otra vez las
posibilidades de convertirlas en un negocio rentable.

Ha de ser con el impulso que imprimiera Guerra del Rio, en su paso
por el Ministerio de Obras Pablicas, cuando se iniciard una conso-
lidacién de esta idea, hacia la que poco a poco se va a ir atrayen-
do al pintor Néstor, situacion que se logrard en 1934. Hasta aqui,
este seria el correlato habitualmente aceptado como origen del
neocanario, aunque quede de lado la apasionada labor llevada a
cabo por algunos intelectuales locales, que, aungue no enfocasen
bien el tema, llevaban afios intentandolo. En estas circunstancias
estarian Domingo Doreste, al oue lamentablemente no se le ha rei-
vindicado en la extension que merece, Juan Carlo, Nicolds Ma-
ssieu, Luis Doreste Silva, Victor Doreste y otros.

Lo cierto es que desde 1934 se consigue dar a la problematica
del turismo una escala desconocida hasta entonces, que se va a
concretar en la creaci6n de un estilo que denominamos neocona-
rio, sin tener previamente muy claro qué es lo canario. Este defi-
cit se debiz a la falta de una escuela regionalista, al igual que
habian existido en otras partes, escuelas que resabiaron de los
estilos tradicionales las componentes fundamentales de “un esti-
lo™ propio, sobre el que construir con posterioridad el lenguaje
regionalista. Aunque sean insalvables los inefables intentos por
crear un regionalismo canario por parte de algunos arquitectos
locales, sus trabajos no son otra cosa que transposiciones artifi-
ciales de los enfoques que estos arquitectos trafan de los regio-
nalismos peninsulares.

El neocanario que surge en Las Palmas viene definido por la mano
de Néstor e inequivocamente por Miguel Martin. Si Néstor pudo
encuadrar la problemética del estilo, séle Miguel pude resolver lin-
gillstica y gramaticalmente este trabajo. Un trabajo que se ha mo-
vido entre la complicidad de una sociedad que encontré en el dis-
fraz canario una oiversion y la posibilidad de crear las bases de
una nueva econonmia.

Desde esta perspectiva, el neocanario es un artificio con fechas de
creacion y de caducidad marcadas oreviamente. y en cuanto mo-
mento na supone un hecho particularmente significativo. Y asl po-

For many years the actiities of the Sociedad
Fomento y Turismo de Gran Canaria were the only
refercnce for any activity which was 1 be of any
Interest ™ the public sector. After some altempts
at consolidating the political structure which would
organisa tourism initiatives, it soon became clsar
that these had been fruitiess and that the hen that
Jay the goiden eges of tourism was more and more
clusive
1t was only when Guerra def Rio took over control
of the Ministry of Public Works that any Idea of
e began to take shape. This, ttle by
litte, enticed the artist, Nestor, to become invoived
as he did, eventually, 1934. Up untl then, he had
been accepted as the lounder of the Neo-Canary
moverent aithough Lhis was to bo at tha expense
of the work of many local intellectuals wno,
although ot fully embracing the subject, had Uied
for years to consolidate the same. These were the
circumstances, for example of Domingo Doreste
who, unfortunately has not been recognised 10 the
extent which he should. Juan Cato, Nicolas
Massieu, Luis Doreste Sitva, Victor Doreste and
many more.
What s clear is thal in 1934 the problem of
tourism which, up unti that time. had largely been
an unknown entity was to bea the frut of creating
2 style which we can call Neo-Canary without there
existing any clear idea as o what the Canary
essence was all about. This deficit was due Lo the
lack of a regional school, as had occurred in other
places. schools which would have consolidated the
traditional styles, the basic components of a style
of their own, on which to bulld a regionalist
3nguage. Although there wers manry attempts 10
lism, by many local

ittle more thar an

architects had imported and transiated from other
mairkand regionalisms.

The Neo-canary style which was o see the light in
Las Paimas was Lo be defined by Néstor and.
unequivocally, by Miguel Martin. If 1t was to be
Nestor who would give a Irame within which t0
work the problem of style, it was up to Miguel lo
resolve the linguistics and the grammar of this
style. This work advanced thanks Lo the compticity
of the Society which found in the Canary style both
a possibie source of entertainment and an
opportunity for the creation of a new economy.
The Neo-Canary style was, then. from that
perspegiive. a mere artefact with specific dates of
creation and expiry dales and, as such, itis not a
particularly significant movement. Within this style,
we can frame the book of Luis Millares, Canariadas
de Antaio, published in 1926, and the criticism



driamos enmarcarlo entre el libro de Luis Millares Canariadas de
antafio, publicado en 1926, y 1a critica que lanzara, en 1955, Juan
Marguez al estilo “acanariado”™ oue habla impulsado su amigo
Enrique Marrero Regalado. Si en 1926 nadie puede considerar
que hublera un estilo regional, bien podemos decir que en 1955
dicho estilo carecia del sentido con que naci6 y pervivia como una
rémora incalificable, de la que ya habia dejado constancia Carlos
de Miguel en 1953,

Seran 15 los afios que tarde el neocanario en alcanzar su des-
compesicion y plantee las mismas debilidades y fulgores ideol6gi-
cos que la arquitectura nacional. Y es que, de siempre, ha habido
una contradiccién entre el arte y la artesania. El neocanario pre-
tendia hacer arte partiendo de un erratico principio, gue consistia
en suplantar las técnicas artesanales por las técnicas artisticas.
para hacer de la artesania un arte. Y esta via se habla demostrado
inoperante con Morris en el siglo XX, y como no llevaba a ningan
sitio, esto es lo que ocurri¢ con €l neccanaric.

El arte y |a artesania son dos conceptos que parten de premisas
distintas y acercarlos no produce mas que desasosiego. Ex-
periencia que ya la hablan vivido, en la mitologia, Venus y Vulcano,
un matrimonio de dioses que tenfan bajo su custodia las artes y las
manualidades respectivamente. Como dioses que eran tenfan
potestades y &stas suponian un poder limitado para que no inter-
firiera el de uno con el del otro {ni con el de los otros dioses). Si
clasificasemos sus atribuciones comparativamente, advertirfamos
la distancia que media entre ellas:

dinsa dios
femenino masculino
esposa marido
arte artesanfa
creacion utilidad
pensamiento intuicién
poesia |6gica
bella feo

. etérea masivo
agua fuego
€ros tanatos
esplendor fulgor
placer trabajo

waich was launched in 1955, by Juan Marquez

of the “Un-Canary” style, inspired by his friend.
Enrique Matero Regalado. If In 1926, nobody
could consider that thera was a regional style,

we could say that In 19S5 that styte lacked al
meaning whatsoever, a fact registered by Cartos
de Miguel In 1853.

(¢ took the Neo-Canary style 15 years o
decompose and It displayed all of tha same
weaknesses and Ideological undar — and overtones
which were evident at the scale of national
architecture. As alvways there was a contradiction
between Art and handicraft. The Neo-Canary style
attempted to produce art by working on the erratic
principle of supplanting handicrat techniques for
artistic techniques in order to make art out of
aftsmanship. :

“This not onty proved o be inoperative, as had been
the case with Moms in the 18t Century, bt gave
the same fruits, that is, very Jittie, n Lhe case of the
Neo-Canary style.

Art and handicraft are ™o concepts which move
fron two different premises and to try 1o bring
them together produces unease and lack of fit

‘The experienca was proved in mythology, with the
mis-marriage between Venus and Vulcan, the Gods
responsible for the custody of Arts and handicraft
respectivety. As Gods, they had different povers
and these were [imited 1o avoid interference
between one and the other o, for that matter,
with other Gods. If we classify the comparative
attributes of the Gods. e can see just how
aifferent they were:

Coddess God
Female Male
Wile Husband
Ar raft
Creativeness Uty
Philosophy Intuition
Poetry Logic
Beauti Ugy
Etnereal Massive
‘Water Fire
Spiendour fares
Ploasure Work



Este matrimonio representa la proximidad de lo complementaric
en cuanto parte de “una” vida, perc a la vez de lo contradictorio.
As, cuando los intelectuales traspasan las fronteras de estas dos
fuentes de vida, se produce el desasosiego. Un fenémeno que con-
funde el arte con la artesania, desde un punto de vista nc museo-
grafico, etnoldgico, memonzable....sino desde el modelc del pro-
pio arte de la creacion inventiva... toda una actividad prostituida
que ennoblece la artesania y envilece el arte, hasta el extremo de
llegar & servir de refundacion de los principios, anulando la credi-
bilidad del hecho artesanal, primario e intuitive, con Ja esplendo-
rosa representacion visual de esa artesania-arte. Ahora el pasado
se filtra por esas creacicnes artisticas que emergen en tal plenitud
de atributos que admiran en su artificiosidad.

En esta linea podemos admirar este “arte” hostil al arte por la falsa
belleza que encierra, producida mas por sentimientos que por
armonfa y creatividad; no hay vinculos que relacionen estas dos
caras de la realidad, aunque sea un artista el que ejecute las dos.
Esto es lo que ha pasado con el regionalismo. que en su afan de
ser artistico formara parte del arte pero denigra en su totalidad al
arte. .
Para explicamos mejor estas circunstancias vamos a recurir a Ra-
mon Gomez de la Serna, quien, en 1934, escribi6 unas rellexiones
que titulaba “Ensayo sobre lo cursi®. En &l plantea el cansancio
€omo un recurso intelectual, “pues se esta verificando un desen-
gafio de lo rectilineo, de lo clare, de lo cortado en superficies
demasiado evidentes”.

Este matiz de lo cursi, de o que de barroco pueda tener el capri-
cho. es indudablemente algo a tener presente cuando estemos
ante estas neoarquitecturas artesanas, ya gue justifica la reaccion
que puede tener el no intelectual, el ciudadano (aburguesado}
medio: “La humanidad cree en lo cursi porque es un gran descan-
so para ella, un gran cobijo”.

El efecto refugio que pudo tener el neocanario en la trayectoria
profesional del Miguel Martin es una hipOtesis de trabajo intere-
santisima gque pretendemos analizar buscando las pistas que nos
dejo entre los croquis y planos de seis de sus proyectos: el Parador
dela Cruz de Tejeda, el Pueblo Canario, el Museo Néstor, el Museo
de Bellas Artes, el Hotel Santa Catalina y la Casa de! Turismo.

This marriage, then, represents the proximity of
complementary natures, when one Is trying 1o
make “one” Iife out of two and when there is a
basic contradiction between these two. Therefore,
when he intellectuals tried 1o break down the
frontiers between these two sources of geation,
nothing but unease could be produced. This is a
phenomen which is not produced at the level of
Museums or oral History or is even enthological in
fo0ts bul rather arfses as the result of the mode] of
At as creative invention, producing an activity
which is prostifuted and debased, and promoting
Craft ® a higher jevel than it deserves. Art is
debased 10 such an extent Uat its principles are
reworked, the skill and intuition involved la craflt is
annulled and by attempting t fuse the two in an
unhappy marriage, we produca something which
does not fit either in Art or In Craft. The Past in
now fiitered through these artistic creations which
emerge replete with attributes, only 10 be admired
for their artificialty,

Therefore, we can admire this "art” which is totally
hostle to art, thanks to tha false sentimentality
which t conveys rather than for [ts harmony and
creativity. There are no links which reiate these tvo
sides of reality, albeit an artist whe car
both, This (s what happened in Regionalism whic!
by trying to be artistic formed part of Art. but at
the same Lime, denigrated art.

in order to try 10 express mofe clearly the circum-
stances In which this movement occurred, we make
recourse to Ramon Gomez de la Sersa, who, In
1954, wrote some refiections under the titie of En-
say0 sobre o cursi. Here, he had looked al fatigue
as 8n intellectual resource, since (and | quote) * e
ng the lack of enthusiasm for clearly
with clarity in general, with clear cut
figures on over- clezrly Gefined backgrounds!

This reflection o0 what is a debasement of Art, of
whal the Barogue might have flited with at some
point is, undoubtedly, something which we should
bear in mind whan we are talking about these hand-
worked Neo-architectures, since it justifies the re-
actions which the nor-ntefiectual or the average
bourgeols Ctizen may have with respect to the con-
stderation that “Humanity believes in debasement
because It s for them a place in which to Lake refuge’.

The shelter effect which may have been produced
by the Neo-Canary style In the professional courso
of Miguel Martin’s career is a very interesting
hypothesis upon which to work, which we can use
to analyse the various changes in iection which
he took as seen from the pians and outlines for six
of his projects: The Parador in la Cruz de Tejeda,
The Pueblo Canario, The Néstor Museum, The
Museumn of Fine Arts, The Hotel Santa Catalina and
La Casa de! Turismo.



Para presentar por primera
vez en el Museo Néstor la obra de su hermano, el arquitecto Mi-
guel Martin Feméandez de la Torre, se ha elegido un tema que es
afin a ambos, Ja arquitectura regionalista —o neocanaria— que apa-
rece en sus trayectorias: afecta a sus personalidades y a la obra
que les caracteriza y, por ello, que caracteriza el debate cultural de
los afios 30 en Las Palmas de Gran Canaria.

Por es0 es objeto de esta exposicién entrar en el conocimiento de
la supuesta arquitectura regionalista que a partir de la década de
1930 va a proliferar en Canarias; y, de entre toda ella entresacar
la gue produjera el arquitecto Migue! Martin, y fijar, en lo razona-
ble, el alcance de la presunta colaboracion de su hermano Néstor
en la definicién de la misma.

Partiendo de una realidad concreta como pueda ser el importante
volumen de obra racionalista que proyectara y construyera Miguel
Martin desde 1926, hemos de admitir que, en esos mismos anos,
la influencia de las arquitecturas regionales estd preduciendo en
todo el pais un inaudito panorama que tendrd su maxjmo expo-
nente en la arquitectura oficial y representativa que va a emplear-
se en los dos acontecimientos, politico-sociales, més destacados
gue se convocan en el pals: la Exposicion Iberoamericana de
Sevilla y la Exposicion Universal de Barcelona, ambas en 1929,
Curiosamente, para estos acontecimientos la aportacién de los
arquitectos espafoles se rige por un mismo pensamiento, de ori-
gen folclorico, gue habia tenido peso tedrico en los centros docen-
tes durante las anteriores décadas y que se denomina genérica-
mente regionalisma.

Aunque el origen de dicho regionalismo podemos encontrario en
el pensamiento romantico, la supervivencia y facetas que adquie-
re durante todo el siglo XIX lo hace parecer un fendmeno del siglo
XX. Personalidades como Vicente Lampérez, Ricardo Veldzquez,
Anibal Alvarez, ademas de Rucabado. Arturo Mélida y Anibal
Gonzalez, plantean, en las primeras d&cadas del siglo. considera-
bles aportaciones a la renovacién de una cultura arquitectdnica
que ha traspasado, hace mucho tiempo, los limites de su adecua-
bilidad formal y funcional.

Seguir insistiendo en Ja parca renovacion del pensamiento moder-
no nacional no es de ningan interés para nuestra lectura de la his-
toria, y menos en la linea en que dirigimos el andlisis de la arqui-

In order to present, for the first time
in the Néstor Museum, the work of his brother, the
architect Migue! Martin Fernandez de 12 Torre, we
tooked for a subject which was common to both:
Reglonalist or Neo-Canary architecture, which
appears In both of their careers, affects both

of their personallties and is the work which
characterises them and herefore, which
characterises the whole of the cuitural debate

In the Thirties in Las Paimas de Gran Canaria.
Therefore, it is our aim in this exhibition to enter
into closer contact with a hypothetical Regionalist
architecture which was Lo proliferate, as of the 30s,
In the Canary Islands. Out of all of the architecture
which was produced, we have concentrated on the
work of the architect, Miguel Martin, and have
looked, as reasonably as possible, at the scope

of the: collat ion between the architect and his
brother. Néstor, In the definition of the same.
‘Working from a specific reality,
significant volume of Ratios
constructed by Miguel Martin, as of 1926, we must.
admit that in these very years the infiuence of the
Regicnal architectures occurring in the whole of the
rest of the regions of Spain, was something which
had, as its main exponent, official and
representational moaumental architecture was

0 be used. above all, in Me two m
political events of these tmes: The Hispano -
American Exnibition in Sevilie and the Universal
Exnibition in Barcelona, both of which occurred

in 1928, Curiously enough, in both of these events,
the contribution of the Spanish archilects was
defined by the same phitosophy of folkloric origin
which had, as an undertying theo: | basis, the
work which had been carried out In teaching
centres over the previous decades and therelore,
which could be denominated generically as
Regionolism.

Although the origins of Lhis Regionalism could be
found in romantic philosophy. the survival and
facets of the same which were acquired over the
Nineteenth Century make it 2 pnenomenon moreof
the Twentieth Century. Personalities of such
importance as Vicente Lamperez, Ricarde
Velazquez, Anibal Alvarez, together with Rucatiado,
Arturo Melida and Anibal Conzalez, meant that,

in the first decade of the Century, considerabla
contributions to the renovation of an architectural
culture occurred: a rencvation which bad, as.

of some time, completely transposed the lImits

of formal and functional acequacy.

o continue Insisting on the palchy renovation

of modeth national thinking is of littie interest for
the interpretation of His! ind s less in the ling

which is the
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tectura neocanaria que surge en el contexto insular. El neocanario
no surge de un principio tradicional para consolidar su teoria, sino
Que surge como experimentacion atipica de una cormienie moder-
na de la arquitectura.

Aungue a muchos interesa seguir viendo en estas arquitecturas
ejemplos del escasc progreso de la disciplina, no son otra cosa que
la consecuencia de una inercia, que busca, en los epigoncs de un
estilo que se habfa iniciado en Paris con ccasion de celebrarse Ja
Exposicién Universal de 1867, el soporte para montar un decora-
do que acoja un nuevo tipo de empresa, que tiene como caracte-
ristica la falta de radicacion fisica puntual y precisa de una logfsti-
ca de apropiacion visual del espacio, que impregna el escenario
urbano de resonancias folcitricas.

En Paris, la aportacion de la exposicién de 1867 consistié en rom-
per con el contenedor Unico, el gran pabelln de exposiciones, que
resultaba repetitivo y uniforme para os visitantes. mediante la cre-
acién de una calle exterior. seudo urbana, en la que se instalaban
los pabellones nacionales, a modo de edificios urbanos privados.
Sobre este argumento se habla podido construir una variedad de
arquitecturas exéticas, con sus respectivos ambientes espaciales.
ficticios o no, querespondian a una visién de la cultura de lo pin-
toresco y. que, segin define Canogar, permitia deambular entre
ellos sin buscar significados profundas a lo que se contemplaba,
El éxilo de la Calle de las Naciones convirti este sistema de hacer
convivir unos al lado de otro edificios de cualguier estilo, en una
forma de representar el caracter y personalidad de lo distinto y.
por tanto, de personalizacion de las identidades, que cal6 en todos
cuantos visitaron la exposicion, ilegando incluso a ser objeto de
inspiracion para acontecimientos posteriores.

Por eso, en adelante, las exposiciones francesas prosiguieron con
este modelo que se repeliria en 1878 y de manera mas sofistica-
da en 1889 bajo el titulo de Historia de la Vivienda Humana. La
variada experiencia de estas exposicianes resultd crucial cuando
Espafa alrontaba la organizacion de sus exposiciones, fundamen-
tando con solvencia més que reconocida las cuestiones y entele-
quias de estilo que debian tener las arquitecturas. Tanto en Sevilla
como en Barcelona se recurrid a utilizar los lenguajes historicos
independientemente de los modelos arguitect6nicos, y si en el pri-
mero de los casos cada pabellén se disponia en un sector de los
jardines de Marfa Luisa, en el segundo, ademas de los pabellones,

in which we direct the analys's of Neo-Canary
architecture as it occurred In the island context.
The Neo-Canary style did not arise by vay of a
traditional principie to consolidate this theory,

bt rather arose as an atypical experiment ina
modem current of architecture.

Although many people insist upon finding In this
type of architecture examples of scarce progress
within Lhe area, these currents are littie more than
the resuit of an Inertiz, which found in the epigone
of a style which had begun In Paris with the
ceiebration of the Universal Exhibition in 1867,

2 support upon which to mount a scenario which
would give 2 backarop o be sed by a new type
of business, tourism, which has as a characterstic
the lack of specific physical roots and the logistics
of visual appropriation of space, and which wes
to impregnate the urban scenario with folklonic
overtones.

in Paris, the contribution of the exhibition in 1867
consisted in breaking with the kiea of 2 sole
exhibition pavilion which was

creation of a pseudo-urban oulside street where
the national pavilions were sel up like private urban
oulldings A varely of EXoUe types of architecture
it in this environment, witn various spatial
references and associations, fictitious or otherise.
which comesponded to a vision of their culture
from the picturesque perspective of the same and
which, as Canogar said, aliowed the peopie to stroll
amongst them without inding any deep
significance to what tney were contemplating.

The success of the Street of Nation converted this
system of making one type of national building
stand side by side with another type of national
bullding of any style whatsoever, I a way of
representing the different nature and personality
of national identity, of wnat was the ‘other’, This
#as 1o Nave a deap and long tasting on all the
people who visited the exhibition and was to serve
as a source of Inspiration for later events.

Therefore, from then onwards, French exhibitions
continued along Lhis line, which was to be repeated
in 1878, and yet more sophisticatedly in 1889,
under the title: the History of Human Habitat. The
varied experience of these exhibitions was crucial
when Spain took over the organisation of the evenl
in that Tt gave them a firm basis upon which to
resolve the entelechy of styles which the various
architectures should adopt. Both in Sevilie and in
Barcelona, historical language is used independent
of the architectural modeis but if. n the former of
the cases, each of the pavilions had a sector of the
gardens of Maria Lutsa, In the latter, besides these
pavilions, a whole urban network knowsi as the




seé cred un entramado urbano, encerrado por una muralla perime-
tral, que se conocerfa como Pueblo Espadol. Esta seria la respues-
ta espafiola a la Calle de las Naciones o a |a Historia de la Vivienda
Humana, convertidas en ia Calle de las Regiones, o de las Viviendas
de la Historia de Espanla.

En Sevilla, cada edificio campea a su aire y se encuentra alejado
de los otros, a modo de grandes mansiones en una urbanizacion
de lujo; en Barceiona se apropia la idea de Ja calle de las naciones
en su méas castiza figuracion. Independiente Ge la calidad de dise-
fio de dichas arquitecturas, y la escasa calidad material con la que
se construyeron, por haberse pensado como efimeras, lo cierto es
que adn hoy perduran y son objeto vivo de la curiosidad de pro-
pios y extranos.

Encontraremos en 1929 un significativo impulso de los lenguajes
del pasade que, construidos con técnicas modernas y concepcio-
nes arquitectdnicas, epatan a cuantos los ven y son objeto de
atraccion hacia las arquitecturas originales, en un tipico fenémeno
que va tomando forma, el turismo.

El turismo supone un revulsivo en la sociedad, que ve en &l un
negocio en ciernes. Por ello. no es extraila que todas las ciudades
y pravincias espafiolas pretendan desarrollar estructuras suscepti-
bles de entenderse como turisticas. El origen del turismo en
Espafia se remonta a la iniciativa de Alfonso XIIl para la creacién de
un Patronato Nacional de Turismo. y ia apertura de una oficina en
Nueva York, que atraiga al cada vez mas oujante ciudadano ame-
ricano a visitar nuestro pals. labor que estaba encauzando cultu-
ralmente la Hispanic Society.

En Canarias, el turismo va a estar ligado a las corrientes comercia-
les inglesas que tienen desde el siglo XIX un punto de atraccidn en
nuestro clima. Concretamente en Las Palmas, el regionalismo se ha
de vincular también a la creacion de la Escuela Lujan Pérez, para
la que su director Domingo Doreste ha intuido un estilo fundado
en lo verndculo, opcion que algunos consideran recogida del indi-
genismo mejicano, y que supondrd una componente mas en el
confuso entramado ideario sobre el que se sustenta.

En Las Palmas, el Patronato de Turismo tiene su origen en la
Sociedad Fomento y Turismo de Gran Canaria, qué ya actia desde
1920. La sociedad realiza actividades que no podemos considerar
articuladas entre s! segn algin programa concrelo, mas bien se
trata de actuaciones encaminadas a plantear lo que de potencial

Fil

Spanisn Village was created, This was 1o be the
Spanish answer to the Street of Nations and the
Hisiory of the Human Existence, now converted
nto the Street of Regions, or of the varous
Habitats of the History of Spein.

in Seville. each building was completely
independent of the others, completely divorced
from the rest, like large mansions in @ luxurious
development. In Barceiona, the Idea of the Street
of Nations was given  more Spanish focus.
Independent of the quality of tha design of
architecture and scarce material quality with which
it was bull, since it was considered to .
ephemeral, whal is certain s (hat ey have lasted
1hrougN to our times. and are seen as objects of
curiosity by natives and foreigners alike.

i 1929, we find a significant (mpuise of the
Janguages of the past which, constructed with
modern techniques and new architectural concepls,
were 10 astound all that who saw them, and wene
to attract them o origina! architecture, within a
whole phenomenon of appropriaticn of the ‘other’,
e ‘eXotic’ wiich was siowy taking shape at that
time — that is to say. Tourism.

Tourfsm compietely upturned Society, which saw in
it @ growing business. Therefore, it Is ot strange
that al the cities and orovinces in Spain tried to
develop structures which were susceptible to being
interpreted by tourists. The origin of tourism s
Spain goes back to the initiative of Alfonso il of
settirg up a Patronato Naclonal de Turismo and the
opening of an office in New York which was to
atract the up and coming American clizens to our
country, a work which wes basically and culturaly
directed by the Hispanic Society.

in the Canary Islands, tourism was to be linked 0
the main English trading currents which, as of this
Nineteentn Century, were to be centred in our
islands. n Las Paimas, Regionalism was Lo be linked
to the creation of the Escuela Lujan Perez. through
its director Domingo Doveste, who (ntultively found
a style, versed In the vermacular, an option which
some considered to be reminiscent of the
indigenism af Mexico, which vias t be just one
more component of this confused ideological
TEtWork o Which Tourism Was to bé based.,

In Las Paimas, the Patronato de Turismo had its
orlgin in the Seciedad de Fomento y Turismo de
Gran Canaria which began w in 1920, This
company camied oul activities which can not be
considered to be articulated to any specific
program, bust ralher to spocadic activitios designed
at sotting up the potential for what Tourism could
achleve In our Society. By way of example, we
could olfer Uho conferences which were given In ail
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puede tener el turismo en nuestra sociedad. A modo de ejemplo,
nos pueden servir Jas conferencias que impartio en todos los pue-
blos de laisia e} profesor A. Canetti, durante e} primer semestre de
1922, en las que elogiaba las excelencias del clima de Ja isla y las
especiales condiciones que tenfa como estacion de salud. Del
enfoque de estas conferencias, cabe decir, que no mantienen un
posicionamiento muy modeme del turismo y que no van dirigidas
al publico que, en teoria, pudiéramos considerar posible turista.
De todas maneras, la Sociedad prosigue su empefio hasta conse-
guir en 1923 un local en el Muelle de Santa Catalina, cedido por
la Junta de Puertos, situado frente al principal desembarcadero de
los barcos de pasaje. Pero, aunque la oficina esta abierta, no
puede prestar servicio por falta del personal, por lo que su presi-
dente, Carlos Naverro Ruiz, sclicita la colaboracion del Cabilde, a
fin de dotarla de personal cualificado para atender a los viajeros,
colaboracién que pide por un periodo minimeo de dos afics y en
cantidad que estima en dos mil pesetas anuales.

La apertura de la oficina supone pronte un problema para la Junta
de Obras de! Puerto, pues, por estar dentro del recinto portuaric
y ocupando dependencias pablicas, precisa de la autorizacién del
Ministeric de Fomento. Ante el cierre de la oficina, la Sociedad
recaba la participacion del Ayuntamiento, la Junta de Obras del
Puerto y el Cabildo Insular para que sufraguen fa censtruccién de
un pequefio pabellén, presupuestado en 25.000 pesetas, que a
finales de enero de 1926 ya estard concluido. La eficina de turis-
mo es, por fin, una realidad que se inaugura oficialmente el dia 29.
La actividac que desarrolla la oficina no supcne un medio de pro-
macién que convenza a ninguna de las partes y pronte dejard de
recibir las ayudas econOmicas que precisa para seguir funcionan-
do. Para subsanar estas carencias la sociedad organiza témbolas,
verbenas, exposiciones y otro tipo de festivales a fin de obtener
algunes beneficios. Pero el resultade de las cuentas no presenta un
saldo favorable y ante todas estas circunstancias resulta un hecho
su disolucitn, ya que sus propios estatutos disponen que cuando
un socio deja de pagar tres mensualidades seguidas queda exclui-
do de la sociedad, situacion que pasa a ser de desamparo cuando
ningunc de los tres socios abona las mensualidades.

Pero ha de ser por oficio del Gobernador Civil que se disuelva la
sociedad, en noviembre de 1928, tras instruir un expediente sobre
la situacién econémica y funcional de la misma. En paralelo a la

of towns of the Istand by A. Canetli during the first
semester of 1922, wherein he praised the
excelience Of the climate of the island and its
special qualities as a health resort. We could say
that as these conferences were not exactly focused
from a modem perspective of Tourism. and that
ihey were directed 2t a sector a sector which,

in theory, could niot be considered to be potential
tourists.

In any case, the Society continued with its work
until 1923, when a headquarters In Muelle Santa
Catalina was ceded by the Board of the Pocts,
cpposite tre main area for cruise passengers,
precisely where they came off board. But. although
the office was opened, it did not give any service
‘because of lack of stalf, for which he president
Carfos Navarro Ruiz asked for collaboration from
the Cabildo In order W appoint quallfied staff to
assist the travellers : a collaboration which was
requested for a minimum period of two years and
the expenses of which were estimated In around
2,000 pesetas per year.

With the opening of this office, there was 5001 3
probler for the Junta de Obras del Puerto, sirice
the office was situated within the port predinct,
and therefore occupied publc offices which nesded
the authorisation of the Miristeri de Fomento.
Before the office was closed down, the Sociedad
asked for the participation of the Town Council,
the Board of Works of the Port and the Cabiido
Insular for thert to help in the construction of a
small pavition, the cost of which was estimated

1n 25,000 pesetas, which, as of January 1926,
was concluded. The tourism office, then, became

3 reality and was officially inaugurated on 29th

of January, 1926.

The activity carried oul by the office was not to
convince any of the parties involved and it s
lost the econormic akd which it needed to continug
operating In order ta make up for these losses.
The Society organised raffles, local dances, exhibi-
tions and other types of festivals designed at brin-
gng in profits. However, the results of this activity
were negative and, faced with these circumstances.
they had to broach liquidation since their very
Statutes stipulated that in such case as one of the
partners failed o pay three months in a row, be
would be excluded from the Saciety, which was
exactly what happened, only more o, In that the
\hree partners failed to pay their monthly quotas.
The Gobernzdor Civil called for liquidation in
November, 1928, after opening up proceedings
with respect Lo Lhe economic and functional situa-
ton of the Sodiety. Paraliel to this, a new Pravincial
Board of Toursm was created. The rules of the.
same guaranteed its organisation and operational




disolucién, el Gobemador procede a la creacion de un Patronato
Provincial de Turismo, con un reglamento que regula su organiza-
cioén y funcionamiento, ademas de fijar los medios econémicos que
aseguran su gestion. De este nuevo Patronato formaran parte el
Presidente del Cabildo, el Alcalde, y tendrd como vocales a repre-
sentantes de la Junta de Obras del Puerto, la Sociedad Econdmica
de Amigos del Pais, la Cdmara de Comercio, la Patronal de Co-
merciantes. la Patronal de Consignatarios, representantes de la
prensa local, de fa industria hotelera, as! como cualquier persona
que por las circunstancias que en ella concurran el Patronato esti-
me oportuno forme parte de) mismo.

El nuevo periode que se abre con el Patronato corre paralelo a Ja
reglamentacion que sobre la materia va a ir generandose a nivel
nacional. Fundamentaimente se va a mantener el pabellon del
puerto como punto de difusien de las actividades que se realizan,
pero pronto se va a resentir la labor difusora por falta de docu-
mentacién sobre la que apoyarla, como puedan ser carteles publi-
citarios. catdlogos artisticos, gufas urbanas y rurales. postales,
recuerdos y souvenirs. pues todo ello constituye, al fin y al cabo,
el conjunto de imagenes que canonizan, aungue sea estereotipa-
damente, 1o que ha de ser de hecho la razén de la curicsidad de
los visitantes.

En este sentido podemos comprobar el vaclo documental que
existe para cubrir las expectativas turisticas que parecen desper-
tar las islas, cuando se solicitan lolletos y carteles para enviar a la
Exposicion de la Prensa de Colonia, en 1928; a la Exposicion
Regional de Arte de Granada, en 1829; a la Asociacion Canaria de
Socorros Mutuos de Argentina para avivar entre los canarios resi-
dentes el recuerdo del terruiio; o a la Ecole Superieur de la Salle
de Quebec, en 1932.

La inexperiencia y la carencia de contactos directos con otros
Patronatos que puedan servir de acicate en Ja elaboracion de
materiales de difusion, hace que se eche en falta la infraestructura
que demanda ¢l turismo, una red de hoteles que cubran el territo-
rio, definicion de los lugares que se pretenden tipicos y que se
deben visitar, concrecion de con qué artesanias y con qué artesa-
nos se cuenta para manufacturer objetos de esa tipicidad y, con-
secuentemente, las tiendas en las que ofrecer en venta dichos
objetos.

Hemos de hacer referencia, en los albores de esta nueva proble-

capacity, apart from assuring the funding necessary
for its management The new Board was tobe made
up of the President of the local island Govemment,
that Is, £1 Cabildo, the Lord Mayor and vias to have
as other members the Board of Port Works,

The Economic Soclety of Friends of the Counry.
the Chamber of Commerce, the Board of Traders,
the Board of Consignees, representatives of
thefocalPress, the hotel industry and any other
pesson who for whatever circumstances the Board
deemed fit 1o form part of the same.

This new period opened by the Provincial Board
an parallel to a new ruling in tourfsm which was
being generated on  national level. Basically, in
the istands, il meant that in the Port thens was 3
pavilion which was to be the centre of all the:
activities which were carried out. This was scon o
feel the lack of documentation such as publicity.
posters, artistic catalogues. urban and rural guide
posicards, souvenirs.etc, all of which were Images
which canonised, although in a stereotyped way,
everything that could be considered to be a
curlosity (or the viSiors to ous shores

There was a total lack of documents of this type
at that time (o cover the expectations for toufism
1sands such as was made manifest when
eafiets and posters were requested 1 be sert to
the Exhibition of Press in Cologre in 1928, to the
Regional Exhibition of Art in Cranada, (n 1929.

to the Canary Assosiation of Socorros Mutuos

in Argentina, (o remind the islancers in Argentina
o their homeland, o 1o the Ecole Supérieure

in the Salie de Quebec, in 1932.

The lack of experience and the lack of direct
contacts wath other beads of Lourism which could
hejp in motivating the elaboration of promotional
2l meant that this lack of Infrastructure,
ded by the Tourism, a network of hotels

ch covered the whole of Lerritory, a definits
ne places which could be considered o be
which should be visited, was also missing In the
siands, together with a total lack of interest in
craftsmanship and in the manufacture of typical
objects and therefore, snogs in which to sell these
objects,

We should make reference, when referming to this
Tiew context of problems, (o the construction of the
Canary pavilion in Sevilie for the Hispanic American
Exhibition. The building represented the first work
of certain importance where an architect made
recourse to vemacular foralisations. The architect
was Felayo Lopez, an eclectic architoct who had
been traired in Barceiona. and who knew of the
regional postulates al Lhat time, and tried to
deferd them bul without belng able to
emorsirate Lhe capacity of synthesis necessary in

O e ¢ e Bt Pk Etr LRI, Brcan Ui vmer 208



matica. a la construccidon del pabelion de Canarias en Sevilla para
la Exposicion |beroamericana. El edificio representa la prmera
obra, de clerta importancia. en la que un arquitecto recurre a for-
malizaciones no cultas para componerlo. El arquitecto fue Pelayo
L6pez, un profesional de corte ecléctico, formado en Barcelona,
donde conoci6 los postulados reglonalistas, y que en algin mo-
mento intenté defenderlos, pero sin poder demastrar la capacidad
de sintesis necesaria para elaborar las minimas herramientas con
que trabajar. Su proyectc para Sevilla responde concretamente y.
por cierta mimesis. a aquel principio folclérico que se habia segui-
do en eventos de este Lpo. y en su razonamiento debio pesar el
recuerdo y ja perscnalidad de Anibal Gonzélez, sobre quién habia
gravitado la definicion proyectual del recinto expositivo.

- -

5 Patwtie Ov Joy 4y Conorias en ks Exposkecn Rarocamersond e Sovia 1929, Fnioye Lopez.
The Comssy isumt Puvilion e hy Exgbicen tamocmericins i Seviie (929 Pesago Léper

Asi, hemos de pensar que es en 1929 cuando aparece en |a cul-
tura local un referente visual nuevo, que obtiene resultados sor-
prendentes de elementos arquitectonicos manidos y despreclados
por la cultura urbana de nuestra sociedad. Entre los elementos que
emplea va a sorprender el balcon, puede gue tanto por su impre-
sion de gran trabajo artesanal, como por lo imponente que resul-
taba colocado en una posicitn extrana e inusual. Lo cierto es que
sin resultar el pabellon canario de un interés o espectacularidad
destacable frente ai de Pert {de Manuel Piquera Cotolil, por ejem-
plo. mantenia con & un grado de relacion que mostraba como crei-
ble el paso por Canarias de las formas arquitectonicas que llega-
ron a la Ameérica colonial.

Esta idea pasé por ser toda una revelacion que permitia ademas
énraizar la arquitectura tradicional en un contexto mas amplio. sin
que por ello perdiese la personalidad que habia sabido modelar en

arder 1o ebarate upon the ools with nhich

he worked. His project lor Seville respondsd
SpeONcaly, Deciss O Certal neress, 10 that
very folklore pmciple which had been wsed in
events of NS typs, and his work 15 remsniscent

of the wak 3l personaity of Anial Conzatez
who had been of great importance in the defiition
of Uy gxhitition plecnct

Therafore. we can consider that when, in 1929,

4 visual relerence occurred i the Jocal cuiture
whicn was completely new. and wiuch oblainea
surprisiog results with architectural elements which
had been despived and rejectad Dy the uban
culture of Qut SOCKLY, That this wiss &n enpartant
event Among the slements which were Lised was
e Canary balcony. perhaps because it was most
Impressive on account of the elsborate
craltsmanship, of perhips because || was placed
10 strange of unusual poston. WAL i cear 1
thist although the Canary parviion wass (0} of any
partcukar mterest of cuastanding speviacularity,
5 compuased et that of Pey, by Manuet Picusrd
Cotoll, for example. thive was, rivertheless,
Detwesn Lhe wo, a cernain crediie reiONShip
Which showed how the architectural shapes used
i \be Canary Istamsss trawatied to Colonial Latin
Amency

This ke s & whle fevetation which was 1o atiow
tradtitonal Achiteciure to te rooted m 3 wider
context without ksing the personaily whicn it had
Modelied 0n A0 intarmiediate scak. TOpresenling
tha ATcTpelagn t the Mamiand cullure We should
[T DU 1AL 11 P Of tie LISA by Willari
Ternpletin vias mande up of Uitee ukdings
presentad & much more sasly and aSSIAALADK
Hispanic Sty and wars thes religated  Lar gy
MirRctiveness of styke s Concernes




|a escala intermedia que representaba ¢l archipielago para la cul-
tura peninsular. Hay que apuntar que el pabellén de Estados
Unidos. de William Templeton, formado por tres edificios, presen-
taba un hispanisme mucho mas sosegado. que lo dejo relegado en
cuanto al atractivo de su estilo

También para esta Exposicion vamos a conltar con una destacada
obra cartefistica, por iniciativa de Julio Cavestany, subdelegada de
la Region Norte, del Patronato Nacional de Turismo. gue va a “per-
seguir” a Néstor con Intencion de que participe en el concurso de
carteles corvocado por el Patronato. El resultado de la persecu-
cién son dos carteles que, en palabras de Cavestany, son muy inte-
resantes —para mi de los mas interesantes que se han presentado~
y efectivamente muy representativos de Canarias.

En el cartel de Tenerife encontramos un trabajo de sesgada credi-
bilidad: tras unas hojas de tunera, que se posicionan siguiendo pro-
yecclones horizontales que fas convierten en contornos de formas
circulares, aparece el pico del Teide, sugerido por el vértice de una
montana, hacia la que contraproyeccionan las cubiertas planas de
una construccién que esquematiza una complicada arquitectura
popular. El efecto visual es tendencioso, pues frente al contraluz de
las hojas de tunera se posicionan las superficies soleadas de las
azoteas, en una contradictoria perspectiva que no encuadra al
Teide en sus fugas. Cabe resenar que |a tunera elegida es la misma,
formalmente hablando, que aparece en los decorados de Triana, de
1928, y en un dibujo que presumiblemente sea su cartel.

Also, i this exhition e ywere Lo have but
standiiig wodk fn the sector of posters. on the
initiative of Jullo Cavestany, who veas, at that time,
sub-delegate of (he North Rigion. for the National
Baard af s, and who wrs to parspe Nestor
with the intention that he shoukd pasticipate in &
competltion ket pasters iwhich had teen ongarised
try the Board, The resilt of this persecution was
DV posters which, in the words of Cimestany, bre
ety nteresting “lor me the most interesting of
wWhat hars boen presented”, and effectively most
representatve of the Canary Isiands.

In the paster of Tenerie. e find & work which

s tandentiousty coditie. Batind the legves

of a nopal cactus wivell Is positioned (liowing
‘herlznatu projections whtict ane convettest o
CONMoATS O Crcalir Shapes. we can so¢ thy peak
of the mountan foude. which i suggesied by the
vertix of a mexiitain, and which & counter -
projected agains: the level planes of 2 Consaruction
which schematises complicated Wypical atchitecture
The sl effect 1s tendentious, since as oppored
10 the counter-Sght of he lewves of the Cactus, we
have the suntsathed Szlaces of U flat roofs of the
TINGS in & Contradictory perspective which dos
o Bl Irame the Telde. We should poket out. that
e caCkins chose is 1he same. formally speaKing.
5 appeaned in the decoration of Trans In 1928
0 & sketch whiKh pressmably would be the
paster far the same.




El cartel de Gran Canaria no lo conocemos. pero es muy probable
que se encuentre en la linea del cuadro gue conserva la Casa del
Turismo. donde dos racimos de platanos sobre unas arquitecturas
vistas desde arriba, al igual que en el cartel anterior, tienen como
fondo una esquematica vista del Puerto y la isleta.

En realidad se trata de composlclones similares a las de sus obras
artisticas, con un tratamiento a tres niveles, concentrando su aten-
cion en los primeros planos, de los que gusta el artista y en los que
se produce |3 escena pictérica. dejando 10s otros dos como des-
enfocados. El no interés por los otros planos es como decir que la
tunera es una repelicion mimeélica de otras, que no merece estu-
dio de detalle por tratarse de un enmarque que. al igual que el
fondo. poco tiene que ver con la cuestion que se representa.

8 (w= Tomonin )220 Neyior £ def Tatvm Pressamibimainte o {roko de on (eacro
reEreEiice of Crtel e ks Poxesces de Ly Pty e K7 Exprawonn Remoamenc st ¢ Siv
Qv Comario, 1979, tfcor Con ded Beriic T A, presaemed®ly. ¢ Jaitin ¢ U ponter foF
the Prowiese of Loy Posress usest o (e Expesicesn \ou i Sevibe

Y, si esta presencia en Sevilla sugiere nuevas vias de articulacién
del Patronato, no van a serlo menos para su organizacion interna
la participacion en otros acontecimientos y encuentros nacionales.
La realizacion de (pequenas) peliculas va a ser también una de las
ideas que se pretendan llevar adelante, tal es el caso de la filma-
cién hecha por Lilian Harvey o la propuesta para hacerio de
Turismo Film, en 1928; la de Omnium Cine, de 1929; o las de Atlas
Film, Fox-Movietone {que rodaran en 1934) y Martin Herzberg de

The poster of Gean Canaria 1 1o Yonger valiable.
Dut It & more than probable that s was in the
same Iine iss e prctime which 15 fesesve in the
House of Toatlsm, where to bunches of bananas
Ace seen on the background of archaecturyl
campositions upsie down and, he Same &5 In the
Ppreviaus poster. where there is & Dackground view
OF the Harbour end Ly isieta

I ey, we v Geding with Compasitians which
ane wmilar 10 artistic works, with treatment on
hepe l6veis, CONCENLIALNG [he ATANUON On the
foraground, which attracted the artist and where
the pectonial scene 1§ produced, leivng the other
Iwo shghtly out of focus. This leck of Interest e the
other planes 15 a5 [l the arntst wero sesing the napal
Cactus as 3 mimetc repetition of olher cactl which
60 ot merit a Stidy in detall, because s 4
frameveork which, fike the Dackground pranes. his
fitie 10 G0 YL Lhe GUESIGN which 1 represanted

Az I 1hs présence in Sevile SURRESLEQ v ways
of articutating the Board. It was noL to be less for
1he el ofganeation of paication I
events and ratansl meetings. The reaksation
tahort) Tims was a0 00g Of the s whi
Camest O, such s the case of the film made

try Likan Haney of the proposal which was made
oy Tuesmo Fém in (928, that of Omnim Cne
11929, o thase of Aclas Féim. Fon Mevetone,
whsch w3 Uped m 1954, and Martin Herzbarg
1955, o that of Franenico Gavets Pacheeo
comrsoned by (h Minestry of Agriculiure

m 1954, which had 1he assessrent of Nestor




1933; o la de Francisco Garcla Pacheco, comisionadeo oor el Minis-
terio de Agricultura, de 1934, que cont6 con el asesoramiento de
Nestor.

Posiblemente sez la de Martin Hezberg la que suscit® una mayor
cantidad de intereses, pues el actor aleman estaba residiendo en
Las Palmas desde 1931, tiempo en el que “ha tenido ocasion de
conocer en diversas excursiones y expediciones al interior de la
isla, la belleza grande y el especial interés cinematogréfico de sus
paisajes diversos, asf como de muchas costumbres, cantos y bailes
tipicos de esta tierra, por lo que se le ocurrid la idea de elaborar
una pelicula sonora grande con accién desarrollada en escenarios
canarios”.

Herzoerg tuvo el acierto de conceder una entrevista a José Mateo
Diaz, que reproduciran el diario La Pravincia, de 25 de junio de
1933, y Ef Tribuna, de 6 de julic del mismo ario. Tras una larga se-
cuencia de prolegdmenos, habla de los perfiles y anécdotas de las
experiencias cinematogréficas del entrevistado y, linalmente, llega
a congretar su propuesta y las dificultades que espera encontrar.
El director que cita Hezberg para realizar )a pelicula es el polaco
Jean de Kuharskj. con quien acaba de rodar Mectoub. y que ha
quedado entusiasmado con los albumes de fotos y las descripcio-
nes que le ha hecho de unas islas, las Gluekliche Inseln, que tienen
para todos los nortefios el encanto de lo maravilioso, pues, segun
&1, el nombre de Canarias despierta en togos resonancias imagina-
tivas y recuerdos mitologicos vagos.

Lo mas importante de la avalancha de propuestas para realizar
peliculas viene en funcién del interés del Patronato Nacional por
contar con material cinematogréafico similar al que presentan otros
paises en los certamenes internacionales, e incluse en la preten-
sion de que la difusion de tales peliculas sea obligatoria en los
cinematografos, previa a la proyeccion de las peliculas.

En 1933, el diario £/ Sof, de Madrid, va a publicar una serie de artl-
culos sobre los atractivos turisticos de Canarias; el Hotel Metropol
edita una primera “Gufa” turfstica con 10.000 ejemplares de tira-
da... Son muchas las iniciativas que van surgiendo, pero el Patro-
nato carece de capacidad para enfrentarse con desenvoltura a
este vertiginoso proceso. Un momento importante que, resultard
fundamental para el futuro e los planteamientos que se seguirdn
desde el Patronato, lo encontramos en la Cabalgata de las Re-
giones organizada en Madrid, en 1934, y para la que Rafael Gue-

tt may possibly be tre flim of Martin Herzberg
which awoke a certain degree of interest, since the
German actor was, 2t that dme, Iving in Las Palmas
asof 1931, a time in which *he had had the
occasion to get to Know, on various exeursions and
expeditions Into the Interior of the isiand, the
enormous beauty and special cinematographic
Interest of various of the landscapes, together with
the costumes, songs and typical dances of the
Islands, for which reason he decided to make a film
with action which occurred in 2 Canary scenario.”
Herzoery decided to give an interview to
José Mateo Diaz, which was reproduced in the
newspaper La Provincia on 25th June1933,
and in £ Fibuno on 6th July of the same year.
Ater a long Introduction he talks about the profiies
and anecdotes of the Cinematographic experiences
of Herzberg. and . finally, he came to look at tha
proposal and the difficuities which e expected 1o
run up against. The director whe called upon
Herzberg o carry out the film was Jean dz
Kuharsii, who was Polish, and who had just filmed
Mectoub and was enthusiastic aboul the albums
o photos and the descriptions which had been
made of the Isiands. The Gluekliche Inseln, which
for al the people in the North of Europe were
considered (o be charmed and charming since
according to hirm, the of the Canary Isiands
awoke all types of reminiscences, of vagua
mythological memories
What was the most mportant about the avalanche
of proposals 10 carry out fims, was the interst this
held for the National Board to hawe cinemato
graphic material, similar to that which was
presented by other countries in international fora,
and it was even their pretension that such
promotional films should be obligatory in all ¢f the
cinemas previous to the projection of the main
feature film
In 19533, the daily newspaper £1 Soi, in Madnd,
jlished a series of articles on the tourist
dons in the Canary Islands. The Hotel
Metropol produced the first tourist guide with
10,000 copies. Many initiatives began Lo appear
but the Board lacked the capacity 1o cope with this
dizzy process. A significant moment which was (o
be basic for the future of the perspectives of the
Board was the Cabalgata de las Regiory
organised in Madrid in 1934, and for which Rafael
Guerra del Rio, who was then the Minister of Public
Works, called upan upon Lhe palnter Nestor to
‘onganise: the Canary contribution.
For the occasion, Néstor designed a float and
foresaw a party of 35 people and six camels,
but hie did not Inlervene personally in the design
of the costumes as can be seen from Lhe text




rra del Rio, Ministro de Obras Pablicas, encarga al pintor Néstor la
organizacién del cortejo canario.

Para la ocasién, Néstor diseha una carroza y esrablece un séquito
formado por 35 personas y seis camellos, pero ng interviene con
aportaciones personales sobre lo que de tradicional tiene la indu-
mentaria popular, como nos lo demuestra el texto del telegrama
que dirige al presidente del Cabildo, Miguel Alonso, recabando el
envio de “seis camellos, seis albardas, seis sillas, seis camelleros.
Los camelleros deberan traer nagletas. cachorra, cayado y capas
blancas de estamena y. siendo posible. traje tipico completo para
cada cameilero. Ademas seis mantillas canarjas blancas y seis
negras. Si puede ser. seis trajes completos de laguneras”.

La prensa madrilefa se hizo eco de la presencia canaria y, el peri6-
dico informaciones 1a describia asi: abriendo la marcha, un came-
116, montado por una bella sefiorita.con el traje tipico, portadora
del estandarte de la region, a la que seguian otras cuatro bellas
sefioritas, también montadas en camellos, en cuyas grupas apare-
cfan los envases en que se transportan los ptatanos. La carroza de
Canarias, por lo original y artistica, fue la que mas llamé la aten-
ci6n del pablico.

La prensa local también recogié la noticia con un auténtico des-
pliege de medios, elogiando al artista. que “frente al estallico for-
midable de plena triunfalidad de su proyecto. —queda- fijado ya
en lineas precisas, —como—-centro y vértice” de la cultura canaria,
con “aires de electro-técnico de la postguerra de esos que leen a
llya Eremburg y a Marx-y se suscriben a La Rusia de Hay", segin
escribe Fulken en Hoy. Destacando que en la carroza habia “un
fondo arquitectonico por continente y contenido, Planos de cin-
dido blancor franciscano y los tubos de érgano de un carddn
hecho de horizontes pelados y lejanias pardas; y un drago: y las
tuneras dsperas que guardan en la entrafia de su lruto todo el se-
creto esencial de los campos, del Sur, saturado de incognitas aus-
teridades”.

El éxito de la representacion en la Cabalgata, *que no cesd desde
que salié hasta que acabd”, no dejaba dudas de que habia sido
debido a la mano de Néstor. y tal opinién animé definitivamente el
interés de Neéstor por lo folclorico. A partir de entonces hemos de
plantearnos que Néstor inicia una reflexion sobre la imagen que
habia ofrecido el séquito canario, y la critica que &l podia hacerle.
Muy posiblemente debi¢ parecerle de escasa entidad, al menos

of the Lelegram, which he directed to the President
of the Cabildo Miguej Alonso, asking for six camels,
six packsaddies, six camef seats and six camel
funners to be sent to Madrid. The camel runners
should be wearing the typical trousers, caps and
white cioaks. If It were at all possible, for each of
them 1o be wearing completa typical dress. There
should also be s white and six black Canary
mantillas, in the envoy and if it were at all possible
it shouid be six complete costumes of women from
La Laguna

The Madrd press reflected the Canary presence
and the newspaper Informaciones Gescribed it in
the following way: the whola of the parade was
opensd with a camel, mounted by a beautiful
young lady, wearing the typical costume and
cammying the flag of the region. She was followed

by another four beautiful young ladies, also sitting
o1 camels, on the hinds of which banana crates
were: loaded. The floal of the Canary Islands was
the most celebrated by the general pubiic, for its
originality and artistic merits.

The local press aiso reflected the news with wide
coverage In the medla, pralsing the artist who had
become, as they sald. ‘the centre and vertex of the
whole of Canary culture’ with an electro-technical
air of postwar Lypical of people who read llya
Eremburg and Marx and subscribed Lo'Russia

1 quota the words of Fulken., In the
. Hoy. He points out that the float was
“architectural both in continent and contents.

t was white, candid like a Franciscan monk
organ-like Lubes of 4 candelabra spurge
offered refie! and areas of grey to the whole:

there was also a dragon tree, and the rough leaves
of the prickly pear cacti offering to our eyes all
the fruits of the essence of the countrysice

in the South, saturated with untold & 2
The success of the representation offered by
the float, *which was manifest from the moment
it apoeared to the moment it withdrew' eft o
doubts as to the influence of Néstor, and these
opinions were 1o fire his interest in everything
relating to the folkiore of the region. As of th
we sez Nestor embarking on  pedod of reflection
with respect Lo the image which had been offered
by the Canary floal and the appreciation of the
same. Very possibly, he himsell considered the
costumes to be of scarce visual interest,
accustomed as he was 1o designing theatre
costures.




visual. la indumentaria de los participantes, acostumbrado como
estaba a disefiar vestuario teatral.

Es incuesticnable que existia una indumentaria popular, como se
desprende de la normalidad con que Néstor pide se utilicen estos
trajes por los jévenes de la Agrupacion Juventud Republicana que
iban a desplazarse a Madrid, incluso con la diferenciacion de traje
de lagunera, frente a otros que el artista no consjderaba apropia-
dos. De elle se desprende que aln tenia vitalidad la vestimenta
popular y que las denominaciones con que se citan las distintas
partes eran del dominio pablico. Pero, puede que esta sea la razén
por la que Néstor considere necesario redefinir los trajes regiona-
les, a fin de ganar en vistosidad, por el abismo que presentaban
frente 3 los que habfan llevado otras regiones. El, como artista,
pudo perfectamente sentir la distancia material y técnica que exis-
tia entre Ja indumentaria canaria y la sofisticada y rica calidad de
la de algunas otras regicnes de Espana.

Lo que cabe concluir de esta reflexion que inicia Néstor tras la
Cabalgata de las Regiones es que termina con el disefo de una
serie de trajes que hemos de calificar como modernas, estructura-
dos segln patrones de la confeccién y no como evolucion de moe-
delos tradicionales. Es incluso defendible que se trata de disefios
convergentes con os que estaoa realizando. desde hacia afios,
para compafias de teatro y danza, y a los que anade la figuracion
de signos ajenos a cuzlquier idiosincrasia, pero que tienen ralces
en las culturas prehispanas. Estos nuevos trajes son impecables
desde el punto de vista de la creacion, una labor llena de compo-
nentes cultas, refinadas y cuidadosamente seleccionadas de entre
otros muchos ambitos estilisticos ajenos a Canarias.

En l2 Cabalgata de las Regiones hemos de encontrar el origen del
desasosiego que, atn hoy, causan socialmente estos modernos
trajes. y que son objeto de publicaciones y enfrentamientos sobre
lo que de verdadero y falso suponen, y lo que de oportuno o no
tiene utilizarlos.

El Patronato Provincial qued6 plenamente satisfecho con la acog)-
da que tuvo la Cabalgata y entendié que habla encontrado un pa-
ladin entusiasta para llevar adelante la conformacion y defensa pu-
blica de sus ideales [olclérico-turisticos, y por ello. y por les “cono-
cimientos, entusiasmo y actividad”™ desplegados, deciden nom-
brarle, en julio de 1934, vocal del mismo y del recién creado Sin-
dicato de Iniciativas y Turismo.

It is unquestiocnable that there was a popular form
of dress, such as can be seen from the normality
With which Néstor asked lor these costumes to be
used by the young pecple In the Agrupacion
Juventue Republicans, which was [0 g0 1o Madrid,
even with the specification that It should be the
popular dress of the peaple of La Laguna, as
opposed 1o others which the artist did not consider
10 be appropriate. For this reason, we can
understand that there was stil a certain vitality

in the popular traditions in dress and that the
denominations with which they were cited were
common Lo the general public. However, this may
have bieen e reason for whith Nestor considered
il necessary to redefing the regional dress in order
o gain in visual Impact, 2s compared with that of
other regions. He, as an artist, could understand
the lechnical and material distance which existed
between the Canary dress and the sophisticatad,
Jush quality of some of the typical costumes

of other regions In Spain.

‘Whnat we can gain from this reflection then,

Is that Nestor after the Cabalgata de las Reglones,
designed a series of costumes which we can only
describe as modern, structured acco!
patterms of confe . and not as an evolution

of traditional models. We could even defend that
we might be dealing with designs which converged
viith others which he had been producing. as of
some years back, for cempanies of theatre and
dance, to which he added certaln facets which were
outside any idiosyncrasy but which were rooted
deep in the pre-Hispanic culture. This new type
from the point of view
with sophisticated
components, highty refined and selected with care
from Lhe different styles outside the Canary Islands.

In the Cabalgata de las Regiones. we are Lo find
the origins of the unease which, even loday, these
modern costumes cause socially, and which sl are
the basls of publications and controversy with
respect o what is true o what is false. what is
opportune or what Is not,

The Provincial Board was fully satisfied with the
results of the Cabalgata and understood 1hat they
had found an enlhusiastic prophet to carry alight
the torch of the defence of their tourlst olkiore
ideas, and therefore. ‘on account of his knowledge
and enthuslastic activily', they decided to appoint
him member of the Board of Tourism and the
recently created Sindicato de Iniciativas y Turls
in Juty 1934,




Hemos de fijaros bien en esta fecha de julio de 1934 pues, como
&l mismo escribid, en torne a ella se concentran acontecimientos
que le descubren el regionalismo como faceta cultural. “Cuando ya
me habia reintegrado aqui, recibo un telegrama de Guerra del Rio
comunicandome la llegada del equipo cinematografico del Mi-
nisterio de Agricultura, encomenddndome que crganizara algo pa-
ra el film que iba a rodarse. Al frente de esta misién venia un perio-
dista y escritor destacado, Carcia Pacheco. Juntos recorrimos toda
la isla y no pudimos encontrar absolutamente nada que fuera
nuestro, porque hasta en Tejeda gastan las chicas mas agua oxige-
nada oue en Las Palmas, llevan tacones Luis XV y se visten con tra-
jes de seda japonesa, de una peseta la vara. Todo lo que pudo
lograrse es coger a unos guayabos, ponerles unas mantillas y aso-
marios a uno de’los pocos balcones islefios que quedan en Ve-
gueta”

°Y si alguna duda me quedaba para emprender la cruzada de nues-
tro renacimiento regionalista —regionalista no en sentido politico.
sino costumbrista— esto acab6 por decidirme, entendiendo que
éste era el Gnico medio de crear una fuente de riqueza para nues-
tra isla, como nunca se pudo sofar: la atraccion del turismo”.,
Su-convencimiento fue apasionado y, para darnos cuenta de la
actividad que desarrolld Néstor en los siguientes meses, hemos de
decir que imparti6 conferencias, escribié textos y organizé una se-
rie de espectdculos, a la vez que perfilaba el disefio del traje regio-
nal de Cran Canaria. El Espectdculo Regional se inici6 el 21 de di-
ciembre de 1934, en el Teatro Pérez Cald6s, y prosigui6 hasta el
dfa 25 en que se presenté el traje femenino. Para este espectacu-
lo comparti6 responsabilidades con Victor Doreste, en cuanto a la
organizacién, y contd con la colaboracién de Néstor Alamo, Do-
mingo Doreste Fray Lesco y Luis Doreste.

En realidad se trataba de un ensayo general de lo que seria el
espectaculo Tipismo, para el Baile de Fin de Anc, que se celebra-
ba en el Teatro Pérez Gald6s todos los anos, acto en el que se exi-
gia llevar traje tipico, y a ser posible realizado siguiendo las solu-
ciones concretas de los trajes que consideraba su versién de los
tradicionales. Para apreciar en profundidad estas cuestiones, po-
demos acudir al cartel comercial que se edité para la ocasion, en
el que aparecen cuairo dibujos con la vestimenta masculina y
femenina, por delante y por detrds, para que pudiera verse y te-
nerse en cuenta cada detalle del mismo.

We now must centre on the data of July 1934
sinice Nestor was, himself, to write, as of then,

that thereahter oceurmed a series of events which
wese o discover Regionalim as a cultural facet.
“When | had become reincorporated in my home
tand, | received a telegram from Guerra del Rio,
telling me that there was a fim team from the
Ministry of Agriculture which was to visit the isiand,
and recommending that | should organise
something for the films that they were 10 be
making. The newspaper reporter and outstand
writer, Garcia Pacheco was In charge of this
mission. Together, we travelied round the 'siand
and e could find absolutely nothing which vas
ours, because, even in Tejeda, the girls dya their
hair more than n Las Palmas, and wear heels
dating back to Luis XV, and dresses made out

of Japanese silk which costs one peseta the yard.
Al we could find which was typical of the Island
were some young people who we dressed with
mantidas whom we asked to lean over the few
island balcomes whicn stil exist in Vegueta®

“And If thefe were stil any doubt in my mind that

1 should embark upon a erusade of a pegionalist
ebisth, nen only 10 the political sense, but rather in
the artistic sense, this was what finally decided me
10 do 0 because | understood that the only means
of cresting a source of richness for cur Isiands was
to work upon cur difference, to create an attraction
for tourism.”

His conviction was 5o passionate thal he decided
0 embark upon a series of conferences in the next
few months. He wrote texts and organised a series
of snows, at the same time as he designed the
regional aress for Gran Canaria. The Regional Show
began on 215% of December 1934 in the Teatro
Perez Galdos and ran through to the 25U when he
presented the female version of the regional
costume. He shared the responsibllity for this
exhibition with Victor Doreste, from the polnt of
view of organisation, and calied upon the
collaporation of Nestor Alama, Domingo Doreste
Froy Lesco and Luis Doreste for artistic guidance.

The reality was a general renearsal of what was o
be the Tipismo’ show which was held at the end of
thal year In the Baile de Fin e Afo which was
celebrated in the Teatro Pérez Gaidos, cvery year
An act which called Lpon peaple to wear traditiona
focal dress and, as far as possidle, to follow the
specilic solutions lor the costume which he

edited for the occa
vatious skeiches of the male and female costumes,
both seen from the front and from behind, so that



Pero el dirigismo que se imprimia por parte del artista iba mas alla
de la simple indicacion del modelo que proponian sus dibujos. En
una nota advierte que “cualquier comerciante o industrial provee-
dor que necesite informes relacionados con Ja venta de tejidos,
etc., destinados a la confeccion del traje regional, puede dirigirse
a NESTOR, que con sumo gusto le dara toda clase de detalles”
La disposicién de Néstor por colaborar en la elaboracion de los
trajes regionales, que eran exigencia rigurosa para asistir al Baile,
se fundamentan en la intencion de que se siguieran sus directrices,
de manera que si alguien encontraba dificultad en interpretar sus
dibujos podia acudir directamente a € para resciverie cualquier
problema que se plantease.

El Baile -estuvo organizado por las Sociedades Amigos del Arte
Néstor de la Torre, Gabinete Literario, Circule Mercantil y conto
con el apoyo de! Cabildo Insular, e) Ayuntamiento de Las Palmas y
el Sindicate de Iniciativas y Turismo; y desbordd todas las previ-
siones, pues a &l asistieron todas las personalidades de la vida poll-
tica y social de la ciudad.

La fiesta del Tipismo supuso la réplica del éxito obtenido por la
Cabalgata y. |2 sociedad local, rendida a la evidencia, homenajed
a Néstor en una gran fiesta celebrada en los salones del ex-Hotel
Santa Catalina, el 23 de febrero de 1935. Naturalmente. la fiesta
serfa una fiesta canaria, en la que incluso el mend hacla gala de
serlo: sopa de pan al estilo canario, servida en taza; pescado en
escabeche; came mechada; bienmesabe; frutas; café del pais y
vino de El Monte, alge que resumla opiniones tan consagradas, en
tan poco tiempo, coma “estas fiestas nos traen el sabor de la tie-
rra, lo aiejo vale més que lo nuevo™, en un proceso que llenaria de
fiestas tipices cualquier ocasion que se presentase.

all of the possibie detalls of the same could be
clearly distinguished.

', the artist directed far beyond giving mere
s of the models which he proposed in fis
sketches. In a oot note. he wamed “that any trader
or supplier who reeds any information with respect
10 the sale of cloth etc.. which is to be used in the
confection of this regional dress, may get In touch
i NESTOR who will fumish them with ail the.
necessary detail.”

This predisposicion of Nestor's to collaborate in Lhe
elaboration of the regional costumes, which were 3
requisite for people attending the dance, was
based on the intention of his guidelines being
{llowed meticulousty and, In order to avoid
anybody finding difficulty in interpreting his
designs, ne offered his direct help o scive any
problem.

The dance vas organised by the Socledades de
Amigos del Arte Nestor de la Torre. the Literary
Circle, The Mercantile Circle, whilst It also had the
suppart of the Cadiida tnsular, the Town Coundl of
Las Palmas ce Gran Canaria and the Sindicato de
Iniciativas y Turtsmo. It ran out of tickets long
before the event and alf the political and social
hgures of renown attended.

The festivity of Tipismo was a further success, like
the Cabalgata before it, and the local Seciety paid
homage (o Néstor in a enormous celebration in the
halls of the ex-Hote! Santa Cataling on the 2370
February, 1935. It was, of course, a Canary
celebration where the menu offered dread soup,
Canary style, served in 2 cup, fish in brine, siices of
sirloin, bienmesabe, fruit, coffee from the Canary
Istands and wine from EI Monte. All of this merited
opinions of the kind: “these festivities remind us of
the flavour of our land, and that what s raditional
is much more valuable than what is new”, n a
process which was to be typical of festivities of this
Kindt from then orwards.
















Toda la actividad que e

Néstor para el Tipismo es como una conversién, después de los
tiempos de confusion que parecla estar viviendo en 1930. Las
obras que realizaba sorprenden a Antonio Torrella, que en carta de
30 de mayo de ese afio, define como “cuadros modernos que en
tanta cantidad llevabas”, (cuadros que Almeida identifica con Jas
Visiones de Gran Canaria). En esta misma linea de conversion
podemos considerar las palabras que le dirige a Guerra del Rio, en
junio de 1934: "aqui me tienes. 2 m4s de trabajar en mis obras,
dedicado al intento de que los paisanos secunden mi proposite de
resurgimiento popular —Tipismo— cantos, trajes, industrias, depor-
tes, arquitectura popular, tantas y tantas cosas que se har ido per-
diendo y gue estan a punto hasta de olvidar que existieron”. Dos
vertientes que no parecen caminar en paralelo sino que la del tipis-
mo va demandando mayor atencién y acaparando la dedicacion
del artista, y la otra queda perdida por los avatares del dia a dia.
Volviendo a las palabras de Torrella, parece que le advierten de!
cambio que estd imorimiendo a su produccion: “ya te dije nueva-
mente gue, gustdindome mucho, €s la otra pintura la que de ti me
entusiasma”, y con la que lucha en 1934, como fatigado, cuando
dice "a méas de trabajar en mis obras”, El artista se est4 viendo des-
bordado, o incluso intencionadamente deshordado para alejarse
de aquello que entusiasma a los demas y que &l considera su obra.
La diferenciacion entre “mi obra” y “mi prop6sito” nos hace pensar
en una sutil lejania entre mis intenciones y mis intereses, y que
pudiera entresacarse de sus palabras “creo haber enfocado dien y
contar ya con muchos partidarios entusiastas, pero hace falta el
apoyo del Cabildo y Ayuntamiento para que este esfuerzo mfo cul-
mine en realidad”.

Y. profundizando m4s. encontramos cuéles eran los verdaderos
deseos del artista, llegar a construir un lugar para su obra. un mu-
seo en el que dejar su legado artistico bajo la salvaguarda de la
Sociedad Amigos del Arte Nestor de la Torre. Con 47 afios de
edad. parece estar cansado de su lucha por el arte, vende [4cil-
mente sus preciosistas pinturas, con mas mantones de Manila que
arte, y esto le fatiga. Ha perdido la acci6n creativa del artista y
semeja a un copista que, una vez y otra, repite las filigranas que
demanda la clientela, algo que corresponderia a la labor de un
taller y no de un espfritu inquieto como el suyo.

All of the activities whicn nestor
camed out for Tipismo' represent a complete
wimaround {n style, from the times of confusion
which he zppeared Lo be experiancing in the
1930s. The work which he carried out surprised
Antonio Torella who, In a letter of 30t May of that
year, defined his work as * modemn palntings
produced in great quantities (paintings which
Almeida Identifies with the Visions of Gran

. In this very same spirit of tumarcund

. we can consider the words which Nestor
directed at Guerra del Rio in June 19354, wherein
he sald: "here you have me, apart from working

on my creation. devoted (o ying get the citizens.
to follow my proposals of re-awakening the popular
heritage, “pismo’, the Songs, the dress, the
induslries, the Sports, the typical architecture,

50 many things which have been lost with Time
and which we have almost forgotten existed.
“These two aspects of the artist, then, were not
parallel, and yet the line of ‘Upismo’ was to chsess
the artist o such an extent that the other was 1o
be lost lorever”.

1f we ook again at the words of Torrella, it would
that everybody was noticing the change

painng. it s your otner work which {find s
exclting”. The artist was to fight against the tide
when he sz, somewhat fatigued, in 1934 that
1 am working on this besides warking on my real
works of art’. The artist was completely out
control: he may even have felt intentiona
he had to move mway from whal seemed to
enthuse others and yet what he considesed to be
s Most Creative work.

The difference between *my work' and *my
proposal® makes us think that there wes 8 certain
distance between his intentions and his interests,
260 what we can read between the lnes s that. as
e said. *| bafieve | nave focused correctty on the

| now have a great and enthusiastic
following . but | still need the support of the Ca-
bikde and the Town Councl for this effort of mine Lo
become a reality.”

1f we look more deepiy into what might have been
the Lrue desire of the artist we Can see (hat it was.
10 find a place for his work in a museum, a place

in which 1o leave his artistic legacy under the
safeguard of the Sociedad Amigos del Arte, Nestor
de la Totre. At 47 years of age, he seemed to be
tired of fighting for his art and he sold his paintings
at very low rices with more and more folkiore,
such 3s the details of the Manila shawis, vinich was.
obviously a cause of greal fatigue (or him.
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Su cansancio se manifiesta también en la intencion de regresar a
vivir a Las Palmas, idea que se corresponde con haber estado inda-
gando scbre algin emplazamiento idoneo para instalar su obra, ¥
que no consegula encontrar. Va a ser a partir de 1933 cuando se
interese por la abandonada iglesia de San Francisco de Telde, “una
pequefia y pobre iglesia que pertenecio a un convento de francis-
canos, tasi cermada al culto desde 1884 —y que- una sola vez al
aflo, por las fiestas de San Francisco, se celebra un rosario” tras los
avatares de la desamortizacion.

Néstor nos cuenta que "visité un difa la iglesia y concibi6, por su
proporcion, por sus desnudos muros blancos, por su aislamiento y
abandono. que aquel rincén solitanio pedria ser lugar de paz y
estudio, origen de un retorno a lo espiritual”, una vez recompues-
ta la propiedad de los edificios del antiguo convento. Pero la pro-
piedad de las partes resulta dificil de acreditar y si en aigin caso
se ha perdido la inea de sucesion en las ventas por falta del corres-
pondiente registro, en el caso de la iglesia no hay documentos en
ningdn archivo o registro que atestigiien quién es su duefio, por lo
que parecia desprendese que recala sobre el Obispado la lesa pro-
piledad, razén por la que se dirige al Obispo a fin de conseguir la
cesion de la misma.

Su primera idea era la de entregar una cantidad razonable a la
Iglesia, con destino a la parroquia de San Juan, pero el Cbispado
no tenia ninguna simpatia pos el artista y menos adn por su obra,
lo que debi6 de pesar terriclemente para que el Obispo Serra no
accediera a sus fines. Sin perder las esperanzas, tanteo la posibili-
dad de que la iglesia atin permaneciera en propiedad del Estado,
oero esta bisqueda podia ser mucho més larga, y mucho mas
compleja su adguisicion, por lo que desistic del empefio.
Afortunadamente para nuestros intereses, el artista ha dejado una
serie de trazos que pueden darnos idea de en qué consistia la
vision que le motivé a adauirir la iglesia. Se trata de 5 fotografias
sobredibujadas a lapiz. que suponen el primer trabajo arquitectd-
nico de o que entendfa por tipismo. La propuesta consiste en la
creacion de una serie de secuencias espaciales en tomo a la igle-
sia, que aparece siemgre como referencia volumétrica central de
tode el conjunto. Aunque desconocemos Si e conservan materia-
les sobre la concepcion que tenfa para los interiores o para las par-
tes nuevas, si nos es posible recomponer un plano urbano de la
plaza e incluso de la composicion general del conjunto.
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He lost the crealive action of e artist and became
more of 2 mechanical craftsman who, tme and
time again, produced al of the ‘precious’ detalls
which were demanded by his cients, something
which commesponced to the work of a workshiop
and ot to a ereative spirt such as his

His fatigue was manifest also in his Intention

10 go back to Ive In Las Paimas, the Idea which
corresponded with having investigated the
possivility of firding a suitable place to set up his
work, which he simply could not find. It was as

of 1933 that he became interested In the
abandoned church of San Francisco de Telde,

*a small and poor church which belonged 1o 3
meonastety of Franciscans. which was almost closed
1o devotion as of 1884, and which, once a year,

at the time of the festivty of San Francisco,
opened to celebrate a fosary’ alter the pros
caused by Disentailment

Néstor Lold us that *he visited the church one day
and conceived, on account of its proportion.

its bare white vialls, its isolation and abandon.
that that solltary comer could be a place of solace
and study, e Deginning o a retum 1 everything
spintual” once he had recomposed the property
of tre bulkdings of the monastery. However, Le
dilferent parts was difficuit to

in any case, the line of succession

in sales had been lost beca

there were no documents in any archive or register
which could prove who was the owner of the same:
2nd therefore, It was consicered that such was the
property of the Bishoprc, the reason for which
Néstor went 1o the Bishop in order to ask for the
cession of the same.

His first idea was o give 3 reasonable quantity

of money to the Church, for the parish of San Juan,
but the Bisnopric felt no sympathy for the artist
and even less with s work. which must have
weighed a great deal in the decision of the Obispo
Serma when he refused to acceed 1o his desire
Nestor did ot lose hope, but tried the possibility
of the h remaining the property of the State.
However, this possivility was much more long term
and much more complex from the point of view of
purchase of the same. Therefors, he gave up the
idea

Fortunaleiy for our interests, the artist left a series
of skeiches which can give s the (dea of what he
bad in mind for the church. There are five
photographs which had been sketched upon in
pencil. which age the first aschitectural work of the
style we can consider to be Tipismo’ The propesal
consisted i the creation of a series of spatial
sequenices throughott the church, shich arc central
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De las 5 fotos podemos concluir que pretendla formar un @mbito
urbano, cerrando los laterales de la plaza lateral de la iglesia: para
ello adosa una torre en su fachada principal, dejando libre toda su
base. para servir de paso. mediarite un arco que se abre a la plaza.
La torre es una pieza impresionante, sobrepasando dos veces en
altura a la iglesia, y colocada al lado opuesto a la torre-espadana,
que forma parte, como aquéllz, del muro de la fachada. Con esta
solucion. la torre se impone volumétricamente sobre la fglesia y
relega 13 jerarquia impuesta por el eje de simetria que marcan la
puerta y el rosetén centrales.

El aligeramiento de la base de la torme se hace atn mds patente
cuando abre un hueco adintelado en el laterat de los arcos, filtran-
do en dos direcciones las circulaciones peatonales y haciendo visi-
ble la existencia del paso desde !a plaza.

Tras estos arcos se abre un gran patio, mas que una plaza, donde
la magnffica puerta lateral de la iglesia y la planeidad del muro
ciego, en el que se enmarca, se separa de la torre con un contra-
fuerte que prolonga la longitud de) arco de paso y evita el efecto
esquina de {a antigua construccion.

En el lado opuesto de la iglesia y limitando la perspectiva de la
calle. que tiene su foco en la portada, se abre un arco rebajado,
que cierra el contorno de la plaza-patio. El arco es simplemente un
paso elevado que conecta la nueva edificacion. que se alinea con
el arco de la torre y'la finca del otro lado de 1a calle. La construc-
cion del arco no afecta a fos fimites de la calle, pero precisa apo-
yarse, constructivamente, en las respectivas fachadas y modificar
especialmente sus dependencias interiores para resultar Gtil.

Este frente lo podemos describir como una composicién de dos
elementos, €l arco propiamente dicho y una torre. El arco tiene un
acceso incrustado en la finca gue servia de jardin del conjunto
muselstico. por lo gue tiene una entrada secundaria. El paso ele-
vado estd diseflado como un puente, ya gue no parece tener cu-
oierta (a no ser que fuera plana) y cuenta con pares de huecos alar-
gados (o ventanas) oe cada lado, cubiertos por celoslas corredizas
sobre gulas dispuestas superior € inferiormente.

Centrando la composicion, el artista coloca, sobre el muro, tres
pilastrones con remates apiramidados, similares a los que habla
dibujado en la fachada principal de la iglesia. Elementos que pode-
mos considerar sustanciados de ejemplos de cerramientos mura-
rios de condicion rural, y que encontramos esencializados a partir

valumetric references for the whole. Although we
do nol know if there is any existing material with
respect to Lhe idea which he had concetved for the
interior or for the new parts of the building. we can,
nevertheless, recompese an urban plan of the
square and even the general composition of the
whole.

From tne five photos, we can conclude that he was
thinking of setting up an urban environment, by
closing the lateral walls of the square. patallel to
the church, and by piacing a tower on the main
fagade, leaving the whole of the base free, In order
™ allow for people 1o pass through an archway Into
the square. The tower fs an Impfessive architectural
clement, It Is twice as high as the church. and it is
opposite the steeple belfry which forms part of the
wall of the fagade. With this solution, the tower
Imposes [1s volume on the church and relegates the
lerarchy imposed by the axis of symmetry, which
is produced by the centra) door and the rose
window.

This lightening of the base of the tower is made
more evident with a hreshoid on the lateral side
of the arch base, which filters the pedestrian flow
in two directions and alicws for the flow 1o be seen
from the square.

Behind these arches. there is a large patio, much
trore of a patio then a square. where the
magnificant lateral door of the church and the level
plane of the ciosed wall In which it is framed, are
separated from the lower by a buttress which
prolongs the length of the archway and avoids the
effect of the oid construction.

On the opposite side of the church, and limiting
the perspective from he street which has its focus
on the main doorway, there is a lower arch which
closes the contour of this square-patio. The arch

is simply a kind of bridge which connects the new
buling. which Is allgned with an archway of the
tower, 10 the estate on the other side of the street.
The construction of the archway does ot affect the
Timits of the street, bul It is needed 10 support
constructively the respective fagades, and modifies
spatially the interior space for it 10 be useful,

This facade can be described as a composition

of two elements: the archyay itsell and the tower,
The archway has an access which s encrusted in
the estate and serves as a garden {or the whiole

of the museum, which has a secondary entrance.
The bridge is designed as a bridgs: that fs, It has no
Toof (unless such Is flath, but it has large gallenes

of windows on each side, which are covered by
sliding rellises on Lhe upper and lower kevel,

To centre the composition, the artist places three
pillars with pyramidal claments on the walls, similar
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de trabajos mudéjares de extraccion rabe. Debajo de estos pilas-
trones aparece el cerco de algo que pudigramos identificar con un
espacio reservaco para la colocacion de alguna inscripcion o relie-
ve escultdrico, que redundaria en el énfasis del eje del arco.

La torre, de planta cuadrada, sobrepasa al arco en un nivel y ha
sido independizada volum&tricamente del resto al colocar una
puerta de acceso en su base, ademéas de una escalera delante de
ella. El tltimo piso lo tiene perforado por 12 ventanas y cubierto
por una pirdmide de tejas a cuatro aguas.

Pero la torre tiene a su lado una elongacion de la construccion que
forma el otro costado de la plaza-patio y gue sirve de articulacion
funcional con ella. Esta definida por un arco de medio punto en la
planta baja, siguiendo el ritmo de los de la arcada de dicha facha-
da y un balcén, que en posicién ortogonal, culmina el balcdn corri-
do de esa otra fachada.

El tercero de los lados de esta plaza-patio, como hemos adelanta-
do, esté constituido por un edificio nuevo, de plantas baja y alta,
siendo la primera una arcada corrida de aproximadamente 5 hue-
cos y la segunde un gran balcén muy volado. El conjunto de la
fachada tiene la particularidad de ser toda abierta al exterior,
situacion dificil de encontrar en la arquitectura canana.

La arcada tiene delante, como ocurria con la puertla de la torre,
una escalinata de 4 escalones que forma angulo con aquélla, de-
jando en medio un lugar para una jardinera gue ocupa un cardén
de grandes proporciones.

Este alzado se completa con un tramo de muro que conecla la
embocadura del paso de la primera torre con la nueva edificacion,
y por su tratamiento pudiera corresponder con otra propiedad.
Puede oue para completar el nivel de intervencién en este espacio
haya dibujado un hueco horizontal, similar a los que tenfa el paso
elevado.

Por dltimo, la cuarta fachada se mantiene como un muro ciego,
completamente cerrado, sobre el que sobresale la inmense masa
cromética de-una buganvilla.

Si recomponemos sobre el entramado urbano de Telde los dibujos
de Néstor, obtenemos una representacion urbana de su proyecto,
que nos puede ayudar mas adelante a identificar otras soluciones
que requeriran nuestra atencion.

W those which we have found on the pri
fagade of the church. These elements c
considered to be examples of the type of
decorative elements used in rural areas and which
are considered to be essentially Arab with the
influence of the work of the Mudejars. Undemeath
these pillars, there is a circle which can be
identified as a space reserved for some Inscription
or sculptural relief, which would underfine the axis
of the arch,

The tower which is square in layout is higher than
the arctway by one level, and is volumetrically
independent ol the rest of the bulings, gven that
it has an access door at its base, and a stairway in
front of the same. The last ficor has twelve windows
and js covered by 2 sloping pyramids of tles.

But the tower has, on orie side, an elongation of
the construction which forms the other side of the
square-patio, and which is a functional articulation
of the same. 1t s defined by an archway on the
lower floor which continues the rhythm of the
gallery on the same fagace, and a balcony,

which In arthogonal position, Iminates the
balcony which runs across the other fagade.

The third of the sides of this square-patio, as we
have already said. is made up of & new buikiing
with two floors, the first being an open gallery with
approximately five arches, and a second. a large
out-jutting balcony. The whole of the fagade is
peculiar in that It is completely open. which

is difficult to find in Canary architecture

The arch way aiso has, hike the tower Goor,
astairease of four steps which forms angles with
the same, leaving midway room for a garden box
which boasts a spurge of large proportions.

This elevation is completed by a streteh of wall
which connects the entrance to the first tower with
e new bulkting which, due 1o its architectural
reatment, may comrespond to another property.
It may be that to complete that level of
intervention, a horizontal opening was planned,
similar to that which we have found in the bridge
which we mentioned beforenand.

Lastly, the fourth facade is elevated in the form of
a closed wall which boasts a chromatic mass of a
bougainvilea.

1 we recompose the sketches of NEstor oa the
urban layout of Telde, we obtain an urban
representation of his project, which will help us,
from now onvwards, to identify other solutions which
will require our altention.
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De las 5 fotografias no cabe plantearse interpretaciones arquitec-
tonico-espaciales mas ambiciosas, pero 1o que si producen son
inquietantes preguntas:

— ¢Queé sabia Néstor de Arguitectura?

- ¢Sobre qué bases podemos considerar sus dibujos como crite-
Ti0s arquitectonicos para proyectar?

En realidad estas preguntas forman parte de! titulo de esta expo-
sicién y de las razones que pudo tener Miguel Martin para movili-
zar sus intereses hacia una faceta estilistica que no coincidia con la
que tan buenos resultados estaba obteniendo.

Para responderlas no nos sirve ninguna de las experiencias deco-
rativas que le conocemos, tanto las que hicera para el amuebla-
miento y decoracion interior de sus estudios, como en las ambien-

taciones pictdricas 0 escenograficas. Por eso vamos a recurrir 3 10s *

fondos del Museo Néstor, donde. ademas de estas referencias.
encontramos dibujos, fotografias, apuntes, notas y cuadros en los
que la arquitectura tienen relevancia o primacia. Estos materiales,
sin ser exhaustivos. los podemos agrupar en cinca apartadas: 1)
dibujos del natural. realizados en su juventud; 2) fotografias de edi-
ficios; 3) apuntes para posteriores estudios: 4) proyectos arquitec-
tnicos. v 5) obras pictéricas.

Thess tit photogranhs do ot kead o 1o pose
TRt TOTE IMDIBoNs A iectursl palal

It BTGNS T A (0 be deduced from the
sketcres But rather they load 10 pose other
InlprEsUNG questions such &, What did Nésior
actually how about NI ture? What ate the
s WISCT) would aflo us Lo congider (hese
preces of wors, 25 mghitectural Zrleria o be
progecied?

I resity, thess questions farm pant of the: Litie

of ths exhitalion and ol the reaions which Migael
Martin could have 1 10 mobise his interests
Towanas 3 styhstic facst which did no1 comode
vt the style which, up wntil then, had gver e
such good rewdts

To respond to Ihe quesuon. we cannol wse any
of the GECOMBlIve expenencis with which we e
atready famillarisedt. such &% 1he fursestang and
Meriol drtnration of his SO SUCh as N
prtorial of scenographic DaCkdops. We have
10§09 10 1hé archives.of the Nestor Museuri where
Desides these reletences, we can fing skelhes,
IhtOgrantss, Totes 30 jolters e arctatesture
obMoxsTy was of relinance or was pramorgial
These matenis, without Leing exnausiive, can be
e 010 five diferent sections: 11 sketches
from Narture, carmied ou1 i his youll 2) photo-
grags of Lublaings, 3 rotes tor Liter studies,

4) architestural projects. and 5] pictonal work

i



g 2




52. 55, 34 Ditmcs don st
e Grgateriorn yorm St

VT e of riiasee
et bsase

55 1657 S8 fotmpraten s
fectsn, e 2 colecs it







o




“h

A5, Vst iy comentn g a= pro-
IS0 ¥ CORT RO, 1% K
i
Overat v of 6 proyes: &2 a

e (mcerades

dotaches
Desige af %

o, Pt Cormespemsey o k.




45 Vinkmas de Groe Comor 190854 Nesior ¢ Visrm o G Comiris
{8835 Nevier

4By 47 Visemel ar Grae Coean vromtioss 19854 Mior ¢ Yigums of
Crom Cowrsa. Lndmuect warts 970834, Yestoe

4 Yo e Cron Comarng. |45 tainir | woms of G Camanm 195
Nz

-
roNRTen Mo
Plmas: Crasarien

47




2 @
s



Para establecer unos soiegsmenss

a la arquitectura neocanaria, vamos a utilizar aigunos momentos
proyectuales en los que el arquitecto Migue! Martin siente en su
mano el temblor de la duda, la indecision del profesional que con-
sidera un deber atender a sus clientes, y a la vez responder a sus
propias inguietudes intelectuales. Todos estos factores, que son
aceptables para cualquier proyecto, en algunos trabajos concretos
hemos de afectarlos oor la inquebrantable relacién que mantuvo
con su hermano Néstor y sobre los que se ha dicho y afirmado
cuénto de influencia e imposicitn emocional pudo haber.

Independientemente de las influencias, ayudas y colaboraciones
que pudieran existir durante el tiempo que Miguel Martin vivi6 en

Madrid (momento al que corresponde una cerdmica para la que

tenemos acreditada la participacién de ambos), y en el encargo
que ’les hiciera a ambos el Ayuntamiento de Las Palmas para
redactar el Plano de la ciudad. o en algunos de los primeros pro-
yectos que redactara para Las Palmas, hemos de fijar como cola-
boracion segura el proyecto para la casa de Luis Manchado, que
Miguel firmard en 1926. De este proyecto se conservan dos gru-
pos de dibujos previos, el primero incluido en el expediente que
guarda el arquitecto y el segundo entre las colecciones de dibujos
del artista. El mencionado proyecto debi6 de pasar por ser un
encargo hecho entre conocidos, pues valoraban la personalidad
artistica de Néstor y se utilizaba la titulaci6n académica de Miguel,
A parte de todo ello, lo que nos importa es que existen una serie
de variantes, solo estilisticamente hablando, para definir las facha-
das de un edificio de vivienda unifamiliar aislada, a construir en la
calle Hermanos de la Torre, de Ciudad Jardin,

Las variaciones tienen la particularidad de estar supeditadas a un
mismo maclaje de volGimenes, lo que las hace parecerse més de lo
que cupiera esperar a la concepcion espacial y distributiva de un
arquitecto que a las elucubraciones plasticas de un artista, En total
contamos con 5 dibujes. de los cuales 2 corresponden al archivo
Jde Miguel y 3 al archivo de Néstor. Sin necesidad de entrar a ana-
lizar cada particularidad de cada dibujo (o el tipo de papel emple-
ado, que nos daria pistas sobre el particular), Io que interesa es la
impronta de estilismo que rezuma Ja serie, que a modo de disfraz
parece cambiar el edificio, sin que en realidad esto llegue a ocurrir,
La casa Manchado es objeto de un repertorio de soluciones que

To estahlish e fist sieps taken in eo-
Canary archilecture, we are 1o Use some of the
projects where the architect Migue! Martin began
1o be alficted by the doubts and indedision 1o be
faced by an expert when he considered, on the one
hand, the duty Lo attend his clients and, on the
other, the need t respond w his intellectual
concerns. All these faclors which are to be
expected for any project. in some specific works
must have been affected by the unshakeable faith
which he leit for his brother Néstor; and which he
himseif made manifest, when he ailuded 1o the
emotional nfluence and obligation which occurred
as a resuit of the same.

Independent of these Infiuences or of the outside
heip and collaboration which may have existed
during the time that Migue! Martin ived in Madnd,
the dime which commesponds 1o the pottery which
we know they both participatad in, and to the
commitment which bath had (o the Town Council
of Las Palmas de Cran Canaria lo design plans for
the city; or in some of the first projects which were
drawn up for Las Paimus, where we can establish
specific collaporation in the project Ior the house
of Luis Manchado, for exampie. which Miguel
signed in 1926 There are two previcus sketches
for this project: the first included in Lhe architect's
file and the second, which 15 amongst the amist’s
coliection of drawings. This project must have been
a commitment known to both, since the tic
personality of Néstor and the academic
qualification of Miguel are both te be valued in the
project. Apart form this fact, what is of importance
0 us is that there exist a series of variations of a
therne, only from the stylistic point of view, in the
definition of the facades of a detached single family
house, 1o be bullt in the Catie Hermanos de la Torre
In Ciudad Jardin.

The variations have the peculiarity of being
subedited (o the same mixture of volumes which
makes Lthem appear, miuch more than we would
expect , in distribution and spatial conception,
closer 16 an architect’s project than o the visual
images of an arst. We have a total of five
Grawings, of which two correspond 1o the file of
Miguel and three to the file of Néstor. Without amy
need of entering Into analysis of any specific detail
of each of the arawings or the type of paper used,
which would afford us certain clues ), whal interests.
us now Is the personal stamp of styles which can
be seen ln the series and which seem, In some way,
10 change the Duiiding without s ever ocourdng
in reaiity.
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oscilan entre variantes regionalistas y variantes modermas, de muy
discutibles procedencias. Asi es el caso de la solucidon montanesa,
la vasca. la art-decd. o |2 neoplasticista. que amenazan con corn-
vertirse en parte de una urbanizacion de la costa mediterranea.
Al final de todo este anecdotario, I3 casa Manchado se construye
en un estilo gue denominaremos neocolonial, de procedencia cali-
forniana, que tenia cierto predicamento cultural desde |a
Exposicion Internacional de San Francisco, de 1915,

La referencia californiana de la casa Manchado queda patente en
la barroquizacion de la composicion, |a asfixia de la decoracion
respecto 3 la escala del edificio, y en la utilizacién sincronizada de
molduras y cornisas que perfilan los huecos y los contornos de los
volimenes. Indudablemente, este proyecto va mas all3 de una sim-

ple referencia, pues carece de la contencién con la que trabajaba“

los estilos Miguel y pone de manifiesto la absorcion que hacia
Néstor del decorativismo que patentizaba el neocolonial estadou-
nidense. En este precedente hemos de afianzar las claves de la
influencia que ejercid Neéstor sobre Miguel cuando se trata de
estudiar aquellos trabajos que consideramos comunes.

54 Crovwws o 1o propuesss defisses o0
&1 cavs Manchads | 576 bigpets bivetn
Rongh Cham i o S [t S e
M et foume: 106

The Manchado House i #n object whare 2 whole

wihith are rocted in many different inMuences. This
15 the case of the Montaes solution, the Basque
solution, the 311-06c0 sokution or the Neo plastic
sollion, which INMEDLENed 10 comwert the hous:
it & geart of 4 devlopmant, typea) of the
Meditarrancan Coast
Al 1he end of this long senes of anecdoles. the
Manghado House wat construcied I a style which
we coukd i Neo-colonies, Caslomiian m origin,
which a5 & Gominant cultural nfluence 3% of the
Internationat EXMDRION of Sad Francice m 1915
The Caiitornéan ratetenees of e Manchado House
are more than patent i the Barogue tature of its
comiposition, the Overvhelning decosation as
mmm\mwmwm-nm
s Of moUd and cornices which
;Mhdld|n(mmunwﬂmmmv
volume. Undoubtedly. thes project is much mare
Uhan 2 smple reference. It lacks the control which
was specific to the style of Miguel. and shaws how
obsessed Nostor felt with 1he excessive decorative
detall tygical of the Neo-Colontal styie in the
States. Hare, we an sea the key elements of the
influence which Nestor vwers 1o exert over Migue!
witten I was a matler of studying works which they
shired.
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Pero qué tiene de extraito que un arquitecto utilice estilos distin-
10s para un proyecto, y por qué hemos de pensar gue hubo un
influjo exterior a la propia inspiracion del arquitecto. En principio
nada. Nada, porque la educacion en los centros docentes se basa-
ba, y se basa, en el conocimiento de ia historia de la arquitectura
y en la consecuencia mediata de ello: conocer, analizar y asumir
los proyectos actuales que construyen los arquitectos coetdneos.
Efectivamente, Miguel Martin conocia 1os estilos de la historia y
conocia las corrientes contemporaneas: los primeros por forma-
cion académica y las segundas por conocimiento directo. acerca-
miento al que contribuia la ingente cantidad de revistas que adqui-
ria, y al fin y al cabo por inquietud personal.
A nadie ha extranado nunca que Emil Hogg hiciera variantes de
sus proyectos o que Gunnar Asplund machacara los suyos sin nin-
gun tipo de prejuicios. Por qué entonces ha de extraiarnos que lo
hiciera Miguel Martin, Nada mejor que comparar la variabilidad
s de Asplund en el vestibulo del Tribunal de Gotemburgo para dar-
nos cuenta de lo mutante del gusto y de la evolucion de las arqui-
tecturas.

55,90 (1o vortes par e caso 3

Cotemens
oo 1904 £t oy The ewtrirce 1 the Gothestuuny Court
14 Srcguna® & 0 commtry fevRdmcE Shetch 2o v pecect v The
1904 Emt (4090 Enh Gumecet Aipang

There is nothing extraortinary in the (< that an
architect uses different styles in a one same progect
AN therefor, there i no reason why we should
think that the projects obey anything else apart
from the inspiraion of the archilect humseil
principle. nothing cas be assimed, nolhing
because the eaucation i the Schoois was Dised,
and (s based, on archilectural history and on the
mediating force of he same. of knomledge of
analysis. and the issumption of knowledgs with
resgect 1o the ONEOINE projects. being bult by the
architects of the litme. 1t is true that Miguel Martin
Knew all the styles of history and knew all of the
contemporary currents, the fomer dus to s
academic traming and the latter dus 10 his direct
Knowledgee  perspective which was added to by
the enarmous amaunt of magasnes which he read
and also because ol his specilic personal interest
and research

Notody finds 1'strange that Emi Hogg should
made vanations 00 a theme in his projects, or that
Gunnar Asplund should have absolutely Sestroyed
s cum styles and @ven bath to new projects with
10 type of prepidices. And ihereiore. why should
we lInd it sirangs (hat the same occurfed in Migus!
N, We have only 10 Compare the variabiity

of Asplund in the hall of the Courts of Gottenburg
10 realise how great can be the changes in taste
and thi evolution of archiecture and architects.



Por todo lo visto no hemos de hacer demasiado hincapié en lo sus-
tancial de las variaciones de los dibujos. sino en lo que de razén
proyectual guarda |a solucion de la casa Manchado.

Otros ejemplos que podemos aducir sobre esta misma problema-
tica de utilizacion del estilo. los encontramos en las casas: 1) Juan
Esteva, donde termina construyendo un edificio neocanario y
negando la primera solucion racionalista. 2) Fernando Fuentes. dos
viviendas simétricas en Garcia Castrillo esquina Rusifiol donde una
es racional y la otra neocanaria, 3) Juan Ortiz, en Vegueta. para la
que deja la fachada principal neocanaria y la posterior racional, la
cual se ha modificado con posterioridad

59 Primers periin av &2 casa Estese / First versien of the E8tevo house

) EMARRAN

¥ 1L KAL)
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Therelore. we should not underline the substance
in the varkation of the skatches, bt mther the
profect Jogkc which i essentia) 1o the solution of
the Manchada House

Gther exampies wiuch we could ghve which ane
amphes of the ssme problem with use of styles
e tne houses: 1) Jusn Estev, where 3 na
Carary blkcing w3 3 fesult. & complete negation
of e fiest Rationalist sakution, 2) Juan Otz
Sanichez. two symmedrical houses on a corner.
whene one s Ratkonal. the othér Neo Canary,

3} Jusn Oz in Vegueta, whre the new facace

15 Neo-Canary and the back wal 5 rational.

which has since been modified



Puede que este sea el momento apropiade para acometer el estu-
dio de aquellas pinturas modernas que Néstor estaba realizando
en cantidad abundante, en 1930, y que sorprendlan a sus amigos.
En Ja coleccién de cuadros que denominan Visiones de Gran
Canaria encontramos temas muy diferenciados, que debieron res-
ponder a origenes de inspiracion temporal distantes, e incluso
algunos de estos temas proceden de otros trabajos que tenta entre
manos el artista.

De los cuadros y bocetos de cuadros Gue forman las Visianes sélo
encontramos uno que contenga realmente formas canarias, los
demas son caprichos de indole popular mediterranea, a los que en
algunos casos afade un elemento de figuracion que se puede
emparentar con Canarias, tal sean i0s cardones, las pifias de pla-
tanos, los filodendros, y poco mas. De tal repertorio de imégenes-
solo. podemos decir que, al igual que en la casa Manchado, sélo
nos interesa la razén proyectual de sus'soluciones. Son, por tanto,
acordes con el titulo auténticas visiones. o meijor, ensoflaciones de
una arquitectura que debla acabar con la continencia formal para
conseguir afianzar su personalidad cultural.

Esta opinién nos permite comprender por qué una forma pura
como un cubo, que SOparta un octdgono y que aguanta un cas-
quete més que semiesférico, puede ser una razdn arquitectdnica
para Gran Canariz o, porqué una secuencia de niveles que recorren
un edificio desde la calle hasta el cielo. pasando del exterior al
interior por un patio, €l umbral de unas dependencias, las escale-
ras de la azotea y el &mbito semiprivado de la azotea, tienen algo
de arquitectura. Es un sistema gradual de analizar el espacio de
manera ogortunista, teatral y, por ello, estard presente en muchas
de las secuencias que podamos ver en lo que de neocanario tienen
algunas arquitecturas modernas de esta ciudad.

Si utilizamos en nuestro andlisis la Visién de la Torre-espadaia
encontramos Gue entre el cuadro y el boceto previo hay un minu-
cioso parecido, en formas y detalles, gue dejan clara la contun-
dencia con fa que se habia concebido la composicion, sdlo ahadis
una segunda espadafa con dos campanas para cerrar el encuadre.
Tambi&n vemos aqul el mar con sus barcos, los pescadores apos-
tados en la calle, el Ifmite urbano entre la calle y !a arquitectura,
las secuencias de luz y sombra, los niveles funcionales del edificio,
los ambitos de intimidad. los de semiprivacidad donde reposa
adormecido un monje a la sombra de un toldo, resuelto con algu-

This may be the right moment, then, to study

the modem paintings which Nestor was producing
abundantly in 1930, and which surprised even

his friends. In the collection of palntings which he
called Visions of Gran Canarta, we find a whole
range of greatly differentiating subjects which
should respond to different moments of inspiradon
, and even some of which are inspired 1n other
works wiiich the artist was camying oul at

that time.

From the paintings and sketches for paintings
which we have from the Visions, we can only find
one which really contains Canary shapes. The rest
are Mediterranean in style with figurative efements
which can be related to the Canary Islands, in that
there are spurges, bananas, philodendrons, and
Iittle else.. From this whnole repertoire ol images,
W Can only say 1hal the same has occurred in the
case of the Manchado House. We are only
Interested In the project logic of the solutions.
They are, therefore, in accordance with the title
“true visions”, o mther llusions of an architecture™
which was to end with formal continence and 1o,
at last, consolidate a cuitural personaity.

This opinion will allow us to understand why a pure
shape such as a cube, which is at the base of an
octagon, and wihich supports a serm-sphe
canopy, may be logical architecturally for Gran
Canaria; or why a sequence of levels, which takes
a building from the street level up to sky level,
moving from the inlerior through a patia, over the
threshokd of roors, the stairways to the roa, and
theough to the semi-pervate area of the rof, have
some elements of architecture. it is a gradual
system of analysing space in an opportunistic
theatrica) way, and , therefore, i Is present in many
of the sequences which we may see in the modem
Neo-Canary architecture of tne city.

if we use in our analysis the Vision of the belfry
tower, we find thal there is 3 Cetalled similarity
between the paintings and the preliminary sketch.
in shapes and detalls. which allows us to see Clearly
that what had been concelved was 2 compasition,
nd that a second bellry tower was 2dded to close
off the hail. Here, we can also see the sea with the
boats, the fishermien in the streets, the uban limit
between the streét and architecture, the sequences
of fight and shace. the unctional levels of the
bullding. the areas of privacy or seml-privacy where
Uie monks Gozed off tindemeath a canvas canopy.
which had been soived with some substantial
differenices and by Joining up fiat roofs via
something as clever as an Ingenious layout

of staircases.




nas diferencias sustanciales. v la concatenacion de azoteas por tan
caprichosa como ingeniosa disposicion de escaleras.

Indudablemente, Néstor reproduce soluciones reales, aungue no
fueran canarias, para llegar a esta meticulosidad, y quedaron tan
fijadas en su pancanarismo que figuran como trazos indelebles en
buena parte de sus obras posteriores. Esta misma perspectiva de
azotea es la que acoge la parranda que centra el cuadro pintado
para |a decoracion de la casa Pilcher, los decorados del espectacu-
lo Tipismo. en el teatro Pérez Galdos. o en el propio Pueblo Canario,

ot (984 New
S 1954 Nestor
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Liasoutitecly. NESDE prosuced res! soRInS,
alttiough they were not recassirly Canary, to
mchieve ttus maticulous detll, i [hey weze so
consalidated in his Pan-Canary style. that they
figure U 9nd time agn as indesitie Naflmarks of
some o his ater werks. This same perspective of
the flat roof i semetting 1o be found i the arey
WINCH 1 af The cantre of the painting lor 1o
Secoration ol the Py House, e Lackirogs o
the Tigsamo <how in the Weatre Peres Gakdos, o i
he Pyatio Canaeio itsell




En la Vision del Baicon Canario, que no concluyd, encontramos
algunas de las limitaciones estilisticas que tenia su propuesta, que
resultaba dificil monumentalizar, aungue fuera esencializando las
formas, las verdaderas formas de |a arquitectura canaria, algo real,
que todos pedian reconocer y comparar. Aqui se produce otro de
los desafortunados momentos en los que el desasosiego se hace
patente: Néstor o consigue encontrar una férmula para apropiar-
se plasticamente de la arquitectura tradicional y desiste de su
empeno, ante la evidencia de gue no resulta tan manipulable como
lo era la de la cuenca mediterranea. (Curiosamente sera Néstor
Alamo quien corsiga construir esta vision en una de las esquinas
de la Casa de Colon. en la Plaza de los Alamos, balcon que en la
actualidad pasa por ser uno de los referentes estilisticos de la
arquitectura de Vegueta). N

B4 Viemes de Cron Dimars 1929 1956 Namdor
Viny of Geae Cammta 19791054, Messsr

&

I the Visson of the Canary bakony. wikh 1s an
unfished work, we T som of the stylsiic
Umitations, which were sEomn In fus proposal. and
how it veas dificult 10 work on 4 lange scale.
although s was to be e essenice of the tiue
shapes, of Canary afchiteclurs; sometning real
e il of s could recognise and compare. This is
e ol the Yrfortunate moments in which (he
unrest felf by Néstor & more 1han patent. Nestor
cannot fing & formul in (ke 10 project iraditionit
acchitactune in visual tertns. Af te gave up . b
attempis, faced with e adence Lhat Il Wik oL s
ecasily manputable 55 the rchitecturg In e
Meaiterrunean Basin. Cunousty, i was 10 e Néstor
Alamo who was (0 actieve Lhs yron on 00 of the
comers of he Casa de Colon i he Plaza de ios
Alamos: 3 baicony which, 5t present, ts one of the
styfrstic reference poents ol architectuce in Vegueta.



Esta puede ser otra de las razones de que siguiese buscando en
otras fuentes |a inspiracién para abordar el emperfio que perseguia.
En este caso podia ser f4cil de identificar la vinculacion con las
avanzadillas folcléricas del sur de Alemania, los paisajistas france-
ses. 0 algunas propuestas nacionales como las que estaban expe-
rimentandose en 1a urbanizacion de S'Agard, a partir de 1923, los
chalets Bonet y Gorina de 1928 o el restaurante La Gavina de
1929-30 etc.. sin que pasemos por alto las ya apuntadas por Al-
meida en |a vertiente pictérica

85
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Desde que Néstor aceptO s

vocal del Patronato de Turismo, sent6 la conviccion de gue el pabe-
116n de Ja oficina de turismo del puerto debfa ser construido en un
estilo que formara parte del producto que se pretendla vender, lo
canario. A tal fin propuso que se reconstruyera siguiendo directri-
ces que desconocemos, salvo las que habia estado tanteando con
aquellas Visiones de Cron Canarfa.

Pero, pensandolo bien, por su ubicacién, Néstor desiste de susti-
tuir aquella oficina y concibe un pabelién para la exposicion y
venta de productos canarios que, partiendo de sus dibujos, ofrecie-
ra un resuitado arquitectdnico nuevo. La idea no surgid de mane-
ra aislada sino dentro de un programa de actuaciones para ofertar
servicios pensados ex profeso para ser turisticos. Este programa,
imaginado por el artista, comprendia la diseminacién por la ciudad
de intervenciones que la convertirian en un escaparate folclorico,
y concreta la idea en tres, el Pabellon de Productos Canarios, el
Pueblo Canario y el Hotel Santa Catalina, a los que se afladiré el
Albergue de la Cruz de Tejeda, en el centro de la isla,

Es inevitable pensar que esta conclusifn era el resultado de la
coordinacién que realizaba Néstor y que su voluntad era conseguir
que'las intervenciones pasasen a convertirse en la estrella cultural
de {a ciudad, o lo que es 10 mismo, en €l producio de una mano
gue lo hacla ademas de creible necesario, y esta es la potestad
que se le ha adjudicado a Néstor, sin que sepamos muy bien en
base a qué fundamentos.

Imaginemos que trasladar a un hecho construible aquellos capri-
chos dibujados necesitaba de un tamiz que reglara la escala, las
proporciones, el tamafio de las partes e incluso la ambicién pro-
yectual del artista, y este tamiz no era otro que la mano de su her-
mano, el arquitecto que ya habia heche el mismo trabajo malabar
en anteriores Ocasiones.

De los tres complejos que se consideran emblematicos del neoca-
nario, los tres han side construidos por Miguel Martin y, como con-
secuencia irremisible, producto de la imaginacion de Néstor, quien
deposito en su hermano la factibilidad proyectual de dibujarios.
Pero esto no es muy ajustado a la realidad. No.

6. Propaganda que pone de manifests ke copaCiIod Lirfstco die a tsks de Gran Comand.
Rurest propoganda ko ihe iskod of Gran CorRe.

As of when Néstor accepted s
form part of the Board of Tourism, he feit the
conviction that the pavilion of the Oifice of Tourism
in the harbour area should be constructed in 2
slyle which would form part of the product which
was being sold, that Is, the typical Canary style.
Thus, he proposed that it should be reconstructed
foliowing guidelines which we are unaware of, apart
from the knewiedge which we do share which Is
that wath which he had been dealing jn the Visions
of Gran Conaria.

However, when considering the location, Néstor
decided nol to substitute tat office, and rather

to concelve the pavilien for the exhibition and sale
of Canary products, and to offer 2 new architectural
solution, as we can see from his sketches. This idea
was nol produced in fsolation, but rather formed
part of a serfes of activities which were to offer
senvices which were considered 1o De necessary

for sm. This programme, which was designed
Dby the artist, included the diffusion of the buildings.
which could be converted into a shop window for
everything traditional, of which he specifically
designed three: the pavilion of Canary products,
the Pueblo Canario and the Hote! Santa Catalina,
Lo which he was Lo add the Albergue de la Cruz de
Tejeda, (n the centre of tha Istand.

K is somehow inevitable that we should think that
this conclusion was a result of the coordination of
Nestor, and his fond dream that these architecturat
elements should be converted Inle the cultural
stars of the City: or what is more or less the same,
Into the product of the hand of an artst to make.
everything necessary, credibie necessary. This s,

in fact, what has been accredited to Néstor,
without us being clear as to why.

Let us imagine. just for a moment, that we are to
translate these mere sketches into a reality. This
needs a filter of scale, proportions. the shape of
the parts and even the ambition of the project of
the artrst. But this filter was (o be the hand of his
brother, the architect who had already produced
the same kind of magic spell on previous occasions.
The three bulldings, which are considered  be
emblematic of the Neo-Canary style, were all built
by Migue! Martin, and were all the result of the
imagination of Néstor, who deposited in is brother
the feasibilty of projecting what he sketched.

But this is nol the Lruth or the whole Lruth,

not by any matter of means.
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Parador de la Cruz de Tejeda

St Benfuz Paciia, who was than Uhn director
of Pubiic Wor'c in 119 Cabildo of Gran Canaria,

Para empezar por alglin punto, elegimos el complejp del Parador de la Cruz de Tejeda

a fin de conocer en profundidad cuél es su origen y cudles las razopes
que le hicieron posible. Ya en marzo de 1932, Simén Benitez Padilla, 2, an achisary committee, passed the
en cuanto Director de Vias y Obras del Cabildo de Gran Canaria, pre- vint acd decides! to continue

senta a la Corporacion un anteproyecto de “Albergue Turistico en la
- . Cruz de Tejeda”, redactado por el arquitecto del departamento,
Eduardo Laforet. La Comision Gestora aprueoa el anteproyecto y
decide ademas proseguir los contactos que habla mantenido con el
propietario de los terrenos, Diego Marrero,-cuando se construyd la
cametera de Lagunetas a Tejeda para comprarle dos mil quinientos
metros cuadrados. a fin de llegar definitivamente a un acuerdo y
adquirirle los 4.634 metros cuadrados que ocuparia el Albergue. = °_=__W i

Tenemos, por tanto, un primer proyecte redactado en 1932 para iy sl m; ‘a1 Impormant part ot
construir un albergue en Tejeda, mucho antes de que apareciera 1 wors W cou'd cven say Lt
Neéstar en la escena del turisma, y antes de gue se hablara del
tipismo como condimento cultural. Seria este proyecto la base
b para fijar temporalmente uno de los complejos que siempre se han FWEN W -
considerado parte de la intervencién del artista. Inclusc cabria ™ -:x-i in 1931 h.maqu:'nny‘onllm_ eo',’ al
citar como origen la propia construccion de la carretera de Onve a prre fud been &

Lagunetas a Tejeda, pues es el momento en el que ya se estaba ini- osi the ki ':3*:‘7‘ d
ciando la primera fase de este complejo, la adquisicién de los Al arwsmORA 0 8

terrenos, para los que se habian previsto en los presupuestos cabil- PUAS, Gt (12 Dass of varus
Sicios de 1931, la cantidad de 10.000 oesetas. u;:fﬁ;:_:,"‘“ Lolchy v
Una vez llegado a un precio de convergencia entre Marrero y el construct
Cabildo, en diclembre de 1932, la Corporaci6n gestiona la finan- P
ciacion del proyecto del Albergue, que asciende a la cantidad de

110.090 pesetas, planteando distintas soluciones: una, ceder los
terrenos al Ministerio de Obras Plblicas y que se encargue de la
construccion; otra, que el Ministerio participe en la financiacion
pero la construccion corra a cargo de los presupuestos del Cabildo;
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o tal vez que sea el Patronato Nacional de Turismo €l que se res-
ponsabilice de Ja construccion, etc.

Finalmente, Sim&n Benitez se desplaza a la peninsula a realizar
directamente gestiones desde el Patronato de Turismo con el
Ministerio de Obras Publicas, llegando a un primer acuerdo por el
que serd el Patronato el que se encargue de construirlo. A tal fin se
remite a Madrjd el proyecto del Albergue y los documentos de
cesion de los terrenos y de suministro de agua hasta el solar.
Pero la decision del Patronato se retrasa y. en abril de 1934, res-
ponde que su intencién s construir un restaurante siguiendo el cri-
terio de que “en los lugares donde a menor distancia de 200 kilo-
metros existan hoteles procede la construccion de restaurante y
no de albergue”. Bl Patronato informa ademas que su participacion
va a consistir en la aportacién de la cantidad de 50.000 pesetas
para las obras, dejando que sea e} Cabildo el responsable de ellas.
El Cabildo se cuestiona si seguir los criterios del Patronato o pro-
seguir con su proyecto. Tras ciertos avatares, concluye en una idea
realmente sorprendente, encargar a Miguel Martin 1a redaccion de
un nuevo proyecto. El encargo surge durante la visita que realizan
a Gran Canaria mlembros del Patronato Nacional en compariia de
Rafael Guerra del Rio, Ministro de Obras Publicas, momento en'el
que coinciden en la necesidad de.amoliar el proyecto redactado
par el aruitecto insular y enfatizar la calidad del disefio que tenfa.
El proyecto de Martin recibe el beneplacito de la Corporacion en
abril de 1935 y supone un presupuesto de 355.023 pesetas, que
van a ser cubiertas por el Patronato Nacional con 50.000 pesetas
y por el Estado en 100.000, restande 205.023 que correrian a
cargo del Cabildo.

Observamos que durante 6 anos el Albergue ha sido una entele-
quia que se ha desentrafiade rapida y unanimemente, aunque en
paralelo ha propiciado una serie de medidas complementarias que
est4 bien citar. En primer lugar y de acuerdo con Ja Real Orden de
15 de julic de 1927, se iniciaron los trémites para declarar como
Sitio Natural de Interés Nacicnal el entorno de la Cruz de Tejeda,
trdmites que realizara Simon Benitez, mediante una memoria en la
que incluye ademés La Caldera de Bandama, la Caldera de los
Pinos de Céldar, los Tiles de Moya, a la vez que define el Parque
Nacional de Tamadaba, y los Monumentos Naturales de Interés
Nacional el Rogue Nuble, el Roque Bentaiga, la Cueva Pintada, las
Cuevas de Valeron y Ja Cueva de Cuatro Puertas.

Finally, Simon Benflez went to the Mainland In
representation of the Board of Tourism to negotiate
with the Munistry of Public Works; and a first
agreement was signed that it should e the Board
of Tourism who would be responsible for the
buikfing of the same. For the same reason,

the project was sent to Madrid together with the:
documents of the cession of the land and the water
supply necessary for the sife.

But there was a delay in the decision of the Boand
of Tourism and In April 1934 it was (o reply that its
Intention was 1o bulkd a restaurant following the
criteria that *in a distance of 200 Kiometres
around the area there were hotels already in
existence, and therefore, it was necessary to build
a restaurant a0d not 3 hostal*. Tre Board of
Tourism also Informad that their participation
would consist in an amount of no mare than
50,000 ptas, for the works and left the rest of the
responsibility to the Cabildo,

The Cablido was to question whether to continue lo
follow the enteria of the Board of Tourism of o go
on with tha project themseives. After certain
prodlams a surprising solution was found Lo the
dea, which was to entrust Miguel Martin with the
bluepfint for a new project. This solution arose as
the result of the visit of members of the National
Board of Tourism to Gran
by Rafael Guerra det Rio,
Works. which Is a moment which coincided with
the need 10 the bulkd upan the original blueprint,
In order to design an Istand architecture and 1o
underling the quality of Gesign

The Corporation was to approve the project of Mar-
in in Apnl 1936, with an original budgel of
355,023 ptas. which was 10 be covered by the
National Tourism Board with the amount of 50,000
plas,, by the State with 100,000 plas., and the re-
maining 205,023 ptas. 10 be paid by the Cablldo
We can observe that for six years the Albergue was
an entelechy which was unanimously decided
upon, although in pacaliel, a series of comple-
mentary Measures were pre which it is
worthwhile to touch upon: First, in accordance

with the Real Orden of the |5th July 1927,
negotiations were begun to declare Lhe area a
natural site of national interest. Negotiations which
were carried out by Simon BenRtez via report in
which included, besides, the Caldera de Bandame,
the Caldera de los Pincs de Gaidar, the tilos de
Moya; al Lhe same time as it defined the National
Park of Tamadaba ard natural Monuments of
National Intefest: Rogue Nublo, Roque Bentaiga,

1a Cueva Pintada (The Palnted Cave), Cuevas ce
Valeron y Queva de Cuatro Puertas.




Por otra parte, el Cabildo va a dirigirse, en abril de 1935, al
Ayuntamiento de Tejeda para que, en adelante, “en vista de la
importancia de que los parajes cercanos a dicho edificio —alber-
gue— conserven una traza arquitectonica y de distribucion urbana
adecuadas..., no se autorice ninguna construccion en ellos sin so-
meter previamente su proyecto a informe del Patronato Provincial
de Turismo”,

En este marco de actuaciones y previsiones de futuro, se produce
el encargo realizado a Miguel Martin, quien responde con un pro-
yecto gue cuenta con un interesante desarroilo formal, si tenemos
presente el momento profesional que estaba sucediendo en su
estudio. Los planos del proyecto, de 1935, son de una intensidad
crealiva. acorde con su pericia profesional, amplios en sus traza-
dos. sencillos en sus formas y llenos de ingenio en la articulacion
de las partes.

Es muy-posible que encontremos en las plantas y alzados del pro-
yecto soluciones que pueden ser contradictorias con su imagen y,
en ese puede, es donde quizds nos veamos en la necesidad de con-
siderar que Miguel estaba haciendo un ejercicio de conversion y
trasvase de un lenguaje modemo a un lenguaje figurativo. La reall-
dad de este inusitado equilibrio entre modemidad y figuracion no
se puede asegurar que caiga mayormente hacia la figuracion, pero
tampoco que sea un proyecto moderno.

Con la intencion de desmenuzar mas en detalle las soluciones, par-
tiremos de preguntamos la razén por Iz cual el proyectista ha dise-
fado un gran muro como fachada principal de un Albergue Tu-
ristico, enclavado en un paisaje tan extracrdinario. Si la unanimi-
dad es general sobre lo singular del emplazamiento, el entomo for-
ma parte de Sitio Natural de Interés Nacional, tiene en sus proxi-
midades dos Monumentos Maturales de Interés Nacional, el Roque
Nublo, el Roque Bentaiga y no mas alla el Parque Nacional de
Tamadaba, como se puede entender que. al tomar la curva de la
carretera, lo que se levante sea una pared que corta practicamen-
te, de lado a lado. el ancho de la cima que separa |as dos vertien-
tes de la montana.

La altura de este muro, asl como su existencia, viene justificada
por la formacion de una plataforma que servira de jardin del alber-
gue, a la vez que reduce el desnivel de la plaza que se forma en el
lateral de la carretera. Aunque pudiéramos caer en el error de pen-
$ar que se trata de la traslacion de un mecanismo habitual en la

&7

The Cabiido began to enter into negotiations,

In April 1935, with the Town Council of Tejeda o
that. as ¢f then, “given the importanice of the area
surrounding the new bullding-hostal, that there
should be architecture and an urban layout which
were adequate o the same () and not 1o
autriorise any construction in Lhe surrounding areas
without the project previously being submitted 1o a
feport by the Proyincial Board of Tourism”.

It is within this (ramework of activities and.
provisions for Lhe future that Miguel Martin carried
‘ot s work, with a project which had an
interesting formal development. if we bear In mind
the times, and the circumstances that wees
occuiTing at that time in his studio. The plars for
the project. daling back to 1935, are creatively
Intensive as ks I line with the degree of his
professional activity; They ate simple in sbape and
seek ingenious solutioas for the articulation of the
various parts.

Iis very possible that we could find I the layout
and (n the elevations of the project solutions which
may contradict with this image. And this fs where
we can see the need to consider that Miguel was
going through a period of change and ransposition
of modern larguage to figurative language.
Although it would ot be completely rue to say
that this unusual balance was more weighted
towards figurative architecture than lowards
modemist solutions. However we cannot either say
that it was a modern project.

In order t losk in greater detail at the sohitions we
woukd begin by questioning the reason for which
tho project desigred a large wall as a main taCade
1 e tourist hostal, which is centred n a
landscape of extracrdinary beauty. If there was.
unanimous agreement with respect Lo the
outstanding beauty of the site, a site which was
part of a natural site of national Interest with two
natural monuments of Interest in (he surrounding
area such as is the Roque Nubio and the Reque
Bentaiga, and not much further on the Nationa
Park of Tamadaba; how is L possible ta undersiand
that onice the person had rounded the bend on Lhe
road that he was faced with the a wall which cut his
vision of Lhe space between the tvo sides of the
moyntain.

The helght of this wall, together with its existence,
Is fustified fn that it forms a platform which served
a5 a garden for the hostal, al the same tme as it
reduced the sloping of Lhe square which (s formed
at the side of the road. Although we could make
the emmoc of thinking that It was a transposition

of a habitual mechanism In construction of the
sumounding agricultural land on siopes. this theary
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construccion de los aterrazamientos agricolas sobre laderas. no
cabe mantener por mucho tiempo tal teoria, pues lo que desde un
andlisis proyectual resulta imponderable es la intencién de crear
un frente rotundo, austero y a la vez definitorio de como se acce-
deria al edificio, y cOmo y cuando, se descubriria el paisaje que se
divisaba desde posicion tan estratégica.

08 sty 2ot et

Fomagor a & plazs. s rguzacsin
ceutans e Exton o 10 AR s o . Posmtees o o presan 3ot ot DR
‘ant fomenn

& et By e GrAReE.

En esta negacion de lo que era evidente antes de construir el edi-
ficio, es en lo que Miguel queria hacer recaer |a fuerza expresiva de
su lectura del paisaje natural, es decir. componer un mecanismo de
fragmentos que se explicaban uno a uno, en un proceso que dura-
ba lo que cada espectador -o visitante— fuera capaz de aguantar.
Estamos ante una sugestiva propuesta de contencién del espacio,
de las secuencias espaciales que hay que recorrer hasta llegar al
sublime espectaculo de una naturaleza virgen, gue lrrumpe en lo
mas profundo de la imaginacion, muy posiblemente en lo que de
magico pudiera tener la ensofiacion de las Gluekliche Inseln.

Se trata de una auténtica solucion moderna, de aquella modemni-
dad que Miguel estaba construyendo y que era de las mejores pro-
puestas que ha concebido un arquitecto del racionalismo esparnol.
En nada desmerece esta propuesta del insolito cube ablerto en su
arlsta principal de la casa Pefate, o de |a perpleja perspectiva late-
ral de la fachada principal de la casa Mulet, e incluso de la esque-
matica volumetria de la casa de la Fe.

El muro se completa con un pequeno cilindro que contiene una
escalera de comunicacion entre la puerta de entrada al recinto del
alberge vy el jardin superior. ademds de un hueco que da paso
rodado al edificio v al garale.

ot ot hold veater since what i absolutely
imponderabie. {0 the point of view of projct
analyss, i4 the intention 10 Create 30 austsre
fronys. B0d at the same time. & defimitmg facade
which Gt Off the buiding from everythng arouna
the 5Ccess and how and when ane was 10 disover
the soenery which could be seen from such a
SUFALOGT POSITON

What Is evidont, then. Is that belore buiding

1he Albergue Migue! wars Loying 1o use 10 the full
The expressive energy ot Nis intorpretation of
natural scenery, (hat 65, his mechanism of inter
pretation, by ragments which were to be sxpiained
one by onw in & process which was i st as loog.
¥ €3Ch SECLALDF OF VEStor was able 1o bear

This 2 iggestive propasal for control of space ard
spatial wequences which have to be followed ne
aftue the other Luntll you come to the magnificent
view 0f virgen Natufee which very passicly would
transma afl of the magsc and the mystery whictt
surrounded the Guwkiiche Inseln, of the Blessed
tands.

I i 2 truty moderm sofution, in the e of the
modert style that Miguel was constricting. an
s one of the best propasals (o e concefved by an
nechqnst within the Spacish e of Rationalism It &
Uy 1 ety bess thés proposal than the unusual open
e 0 the Lomer of the man sde of the Pefate
house, Of 1he pepleang iteral perspectxe of the
Prescip lacade of the Mutet house. or aven the
schermatic volumetrics of the house of g 1 Fe

The wall was inished ty 2 small cyledes whh
CONLAES 3 COMIUNKALNG STAfLase betiver the
™ NG 10 he hostal el and the uppe:
garcen, v 3 door which Allons trail 10 pass
e the bulkiing and inlo the garage:



Seguramente, sea la forma circular de 13 torreta y los arcos que
delimitan el jardin los primeros elementos que confundan cuando
se defienda un analisis como el que hemos realizado, pero desde
luego es un simple espejismo. Los arcos, que para algunos son la
representacion de un claustro, no son otra cosa que un marco
desde el que recorrer prudentemente el jardin, viendo repetida-
mente el mismo paisaje, pero renovando la emocion con cada
nuevo encuadre que se consigue. Un marco que juega con Ja figu-
racion pero que no es olra cosa que una forma primaria sobre la
que hacer recaer el deseo figurativo de aquellos que le encargan el
proyecto.

Y, decir esto no es una cuestion que desmerezca al proyecto, como
tampoca lo es encontrar referencias previas con esta misma solu-
cion. Miguel utilizé arcadas en una de las variantes de la casa de
1a Nuez, en la gque hay una perfecta sintonia entre la adecuacion
formal y la adecuacion proyectual de fas formas. Algo que, sin caer
en radicalismos, nos permite decir del arquitecto que estaba pre-
parado para defender una via propia de la arquitectura racional.

i

This crautar shape of the towet and Lhe arches
which tefine the gariin e the (st clements
which are confusng when we sre detending sn
analyshs sych 25 we have alrvady presenied. but
of course i 1S & oo mirage The arcimays which,
for some. arg tha representation of a clotster &
e more tin 3 rame vithin which o can stroll
Ihrough the garden seeing. time 3nd lime again.
the same scenary. Dt renewing the emotion with
each diffgrent perspective un the ssme theme

A framesark such 35 this which plays with
Ngurative art. bul which is 1o MOF BN & primary
shape for i Iigurathve desie, such &5 was
prongurced by the pecpio who eRUVsted the
Droject 1o Miguel Marttn,

Ta say this 15 104 (o Criticise the Peoject much in ihe
3ame way, 5 It 1 hot 3 criticism of the praject to
find previous references for the same solution,
Migue! uses) archsays in ore of e vartants for the
house of de ks Noez, wiere thert 5 a perfect
nafimiony tetwern stape and e proct of shipes.
ThEs would How U 10 $ay WIHOUL any
exagaaration that the architect was propared 1o
dafend his own view of Ratienal architatture.

2 At 15 gt om s ot o Aty ety o st ) g 1 24
OOutaco Ay y o | EwEm e S A WD The roRamaTES of By RmREs Prgcace of
o e Ay f S o i et g ¢ SRS Ao 08 A
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69 Proemery veriain % o O 47 Mtz FriZ yeriacn of the v by ez resiamee

Una vez atravesado el arco de la entrada, prosigue un camino en

pendiente, delimitado por altes muros, hasta llegar a la altura del*

acceso, que se dispore tangencialmente, dejando un porche en
esta trayectoria como punto de convergencia de este tramo del
recorrido y del eje organizativo del acceso al edificio. Mediado este
camino, hay un paso lateral a la izqulerda, que comunica con un
acceso que discurre paralelo y asciende, por unos escalones, hasta
el jardin sobreelevado. De nuevo estamos ante una solucién muy
bien pensada que duplica y diversifica ia linealidad de los recorri-
dos; de nuevo los muros son los protagonistas de la experiencia a
vivir en el albergue, y de nuevo existe una tangencialidad de la
mirada que provocan los muros que nos rodean.

Acometido el edificio, hemos de tener presente que el espacio fun-
ciona en dos direcciones, asi, en el vestibulo. la distancia entre los
muros que lo forman es tan ajustada que obligan a buscar su
expansion a derecha e izquierda. sin que por ello se pierda la jerar-
qula organizativa del eje principal, que lo atraviesa y sobrepasa,
hasta conectar con el foco de [uz que lo remata en la terraza, sobre
el paisaje.

Un aspecto complementario a este primer acercamiento al interior
del edificio lo hemos de ver en los escalones que hay entre cada
espacio y la variacion de alturas que imprimen, Si repetimos ahora
la descripcion espacial anterior, comprenderemos que, ademas de
los giras artoganales, existen otros que le son perpendiculares y
que suponen la ocupacioén integral del espacio. la utilizacion de la
totalidad el espacio en cuanto mecanismo proyectual

Pero la modernidad del proyecto continiia adn mas contundente-
mente en el garaje. para el que recurre a una forma de semicircu-

Once a parson has moved through the entrance
arcavay. they £9 up i Sope wNCh 1S dalimited by
hAgh et unTi] they came 16 the main leve! of the
‘access whuch 1S Laid oul tangentially, there by
Jeddng a prChirty 38 the Doint vihere (he entrance
and fhe mam organiation of the access 10 U
Dudcing meel This whole path i aceompansed by
alaterat pathvary o0 the lofl which links inta an
WLESS WhHCh uns paraliel 10 thee same and winds.
up found & statrcase 10 8 garden on & higher level
Oricn again. e are Wng 3 solution which has
Deen meticuiously NoUght ouL. and which
chuplicates and diversifies e lnparity of the
stretches o be travelied. Once again. walls are the
main gctors in the experience of Iving in 3 hostal,
and again there t5 a tangentiakly of the iew which
s proguced by the walls which SUTOUN us.

Onge the buliding was finshed, we must bear i
ming that the space huncions i two directions
Thus. @ the whole vy the dstance between the
walls 15 nRrTow 0! iy OBIRES Lhe person to move:
Oulwands, mther 1o the right 1o the left, without
iosing syt of the oogansavon of herarchy of te
mais axis whnch rum through and out of he
UG until & connects with the Socus of light
siuch 5 the terrace snd the inCrodible landscape
winch les beyond

A tomplementary gspect to this first approach
10 the imenor of e bullding i to be lound in
the starcases which eosts between et space
and The vanalion of kevels. If we tow repaat e
DIEvOuS patial decHiplion, we el Ledsrstand
L. bt the oetheggmal tarsts and furms.
There are piner Derspectives which st what ane
perperdiculas, and whch mpose an mlegral
c<rupation of the space The use ol the toli
0 the sgrace, Irom the pest of yiew of a e
an

s

Bt the nature of the project 5 sver more
PrONGUNCE i the JAMEE. Wit Kt & Semeorcular



lar desconocida en el vocabulario de la arquitectura tradicional. Se
trata de una forma que en teoria responde a las necesidades de la
trayectoria de rodadura de l0s vehiculos 2 motar v, en cuanto tal,
construye un espacio concavo radializado para que refuerce la fun-
cionalidad y le aisle del entorno exterior. (A pesar de la lejania con
el proyecto de Arniches y Dominguez que gand el primer premio
del Concurso de Albergues Automovilistas, mantiene con &l una
relacion formal que bien mereceria un estudio particular).
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Respecto a los alzados, Martin ha dispuesto sobre la planta central
del edificio unas generosas cublertas a cuatro aguas qué se impo-
nen sobre [a composicion de las fachadas.

El proyecto lo firma en 1935, y en este mismo afo empiezan las
obras, con Miguel Martin como contratista, condicién que le llevo
a cuestionar al Cabildo el Pliego de Condiciones Técnicas. y que
sera causa del retraso de las mismas. La doble condicién de pro-
yectista y constructor que adquiere supone un increible control de
las obras y una fuerte dependencia en su ejecucion

Pero el proyecto no es ejecutado de manera continua y va a verse
somelido a cambios circunstanciales, que le afectaran en grado
mas o menos grave, segn entendamos cudles son los requeri-
mientos de la modernidad o del regionalismo

En 1937, cuando las obras estan ya bien avanzadas. Néstor reali-
za una serie de imagenes. que podemos considerar pictoricas. que
redundan en la imagen del edificio. Tal es el caso de la vista aérea,

n

shape which up untd then was completely uniue
1 the vocatmary of traditiona! srctstectare. This Is
a shape which_ in 1heory, responds 1o v tes
of motortsed vehicles, And 3s Sh, 3 Conce Was
created wench undarfines its unctionality and
olates . from the Outside wond. (In spite of the
oistance In time from the project of Amiches y
')‘W"l puez. which won the Tiest prize for (he
e Altwgues Automeniistas, (his bears
formal relationship with the same whkh otmously
meris 3 moce detyled study)

WILh respect 1o the elevaions, Martin producsa
fesarous slaping 1905 on the central bass. whih
imposed statsily 00 The compostion of the taCade

The project was signed in 1955, and that same
began with Migued Martin a5 promotor.
wrech s dquestiones by the Catildo

and archilect which Miguel
Marlin was 20 acquife meant that he had increcibly
vex the work. and that they depen:
SUnngly on his pesion for he Evecution

But Ihe project v tever exetuted it 3 Congant

7, whven the work was rvell adv
series of iTiages, whiH e com
WiNch have 10 6o with the

o and



en la que hace precisiones imposibles de entender sin contar pre-
viamente con una realidad a la que atenerse, sea el caso de las
cotas topogréficas, la forma de entrega del edificio y Jos muros y
cercos de borde con el terreno. etc.... Nunca el artista hubiera
podido ajustar con un andlisis directo del emplazamiento, en esta-
do natural, una solucién tan préxima a la realidad, como no ajus-
16 el tamanio del edificio con el de las personas que pasean por la
piaza, de lo que hemos de concluir que contaba con un estado de
medidas del solar a ocupar, con las cotas de nivel que se iban a uti-
Jizar en el desarrollo de cada parte del albergue, con las alturas de
cada area del edificio a construir, en definitiva con las anchuras y
extension de la intervencién, pero que no sabia reconvertirlas mé-
tricamente.

Es més, el encaje de la vista aérea no hubiera sido posible sin una
hertamienta que era habitual en la concepcion de los proyectos
modemos, la vision de conjunto que ofrecla la perspectiva, la vista
aérea o la axonometrica. Por ello hemos de interesamos en cono-
cer si Miguel habla realizado alguna imagen de este tipo para el
proyecto y, efectivamente, tras largas e infructuosas busquedas
aparecid la copia de una vista aérea correspondiente al primer
proyecto, al de 1935, que reflejaba la misma posicion del Al-
bergue que utilizarla posteriormente Néstor para recrearlo a su
gusto. .

Nestor, en su afan por hacer visible un proyecto que se alargaba
en el tiempo y concentraba las aspiraciones de las autoridades
politicas, quisc adelantar una imagen gratificante e incluso ideali-
zada del mismo, no escatimando ningiin recurse para CNSeguir un
resultado satisfactorio, como pueda ser el caso de reubicar el
Roque Nublo y el Teide para que formasen parte del encaje del
paisaje. .

El edificio queda concluido en septiembre de 1938, pero a falta de
una serie de remates para que pueda ponerse en uso: un genera-
dor y una electrobomba, pavimentar el porche afiadido del acceso
principal ademas de los patios de coches y servicio, un nuevo alji-
be para ias aguas de lluvia que recogerfan la de estos nuevos pavi-
mentos, formar una solera para el piso de la terraza alta y repoblar
las faldas de la montana.

La ejecucion de todas estas unidades va a llevar un tiempo com-
plementario que se alargara hasta el 2 de abril de 1940, proce-
diendo el Cabildo a la recepcién provisional de las cbras el dia 5

view In which the precision is such that It is
impossivle to understand how he could have
produced the same without knowing the reality
which was projected either al the topographic
levels or the way in which the bullding was to be
executed or the walls and the bordering area. The
artist would never have boen able, rot even with @
direct analysis of the site in s natural state, to give
a solution which ks so close to the reality although
the sizz of the bulkding Is not in proportion to the
people who are stroliing through the square, from
which we can conciude that he had a state of
measurements for the site which was to be
occupled with the levels to be used for the
development of each part of the hostal, with

the height of each arez of the bullding 1o be
constructed, with the dimensions of the same,
which he was not able 10 reconvert metrically.

What is more, this aerlal view would not have been
possibie without a tool which was habitual in the
conception of modem profects, the vision of the
whole, which was offered from the perspective

of an aerisl and axonometric view, Therelone, we
would have to see whether Miguel had produced
some image of this type for his project. and in
reality, after long and ruitless searches, al long
I55t, ywe found a copy of an aerial view
cormesponding to the first project in 1935,

which reflected the same position of the hostai,
which was b be used later by Neslor to recreata
at his pleasure.

Nestor, in his desire 1o make a long term project.
which wouk be more tangible, and therefore, to
concentrate the aspirations of tho pofitical
authorities, wanted to presen: a gratifying and
idealised preview of the same, and to that purpose.
he used all kinds of resources, such as relocating
the Rogue Nubla and the Teide, sa thal they would
form a hanmonious part of the andscape.

The bullding was to be concluded in Septembar
1938, but there were stil detals that had t be
Impiemented before it could be used: 2 generator
and a pump, the paving of the porchway, added Lo
1he main aocess, besides the patia fof the cars a0d
for the staff, a new well for the rainwater which
would be collectad from this new paved area, the
Ppaving on the upoer terrace and the reforestation
of irees of the sides of the mountains.

All of this was carried oul in a complementary time
which was 10 take the works Lhrough to the 2nd
April 1940. The Cabildo provisionally received the
same on the 5th of that same month, and
eventualiy received the finished building on the 6th
December 1940. Al in all, two further years of
work which did not impede the Board of Tourism



de ese mismo mes, y que se elevard a recepcion definitiva el 6 de
diciembre de 1940. En total dos ahos mas de obras. que no han
impedido que el Patronato de Turismo realizara fotes, en 1938, y
orocediera a difundirlas en periédices y prensa nacienal e intema-
cional especializada.

Pero el Albergue sigue sin ser abierte por no contar con mobiliario.
Los primeros muebles empiezan a llegar el 17 de enero de 1942
(17 sillas de roble con asientos de cuerda, 4 sillas de tea con asien-
tos de cuerda, 10 sillones altos de roble con asientos de cuerda, 4
siliones bajos de tea con asientos de cuerda, 4 sillones bajos de
roble con asientos de cuerda, 2 mesas rectangulares de roble, 2
mesas cuadradas de tea, 5 banquetas de roble con asientos de
cuerda, 5 banquetas de tea con asientos de cuerda, 2 camas de
roble y 1 armario de pino y roble); prosiguen el 6 de marzo (8
mesas comedor en madera de castano. 40 sillas de roble con
aslentos de cuerda, y 10 sillones de roole con asientos de cuerda);
y sabemos de otra entrega el 11 de marzo (2 sillones de castano
con dos cojines sueltos cada uno, 2 sillones de orejas de castana
con dos cojines sueltos cada uno, 4 mesitas de tea para el tresillo;
4 mesitas de tea para el bar y 4 mesitas de tea para el tresillo), y
deducimos que debieron de seguir produciéndase mas muebles
aunque no haya constancia de Ja entrega. y gque completarfan el
total de los necesarios.

Los muebles citados ascienden a la cantidad de 130 piezas, gue
agrupados por tipos suponen 61 sillas, 32 sillones , 12 mesas, 12
mesitas, 10 banquetas, 2 camas y | armario, cantivades que nos
demuestran faltaba el amueblamiento de los dormitorios y dreas
de servicio.

El pericdo de intervencion de Martin en el Albergue ha seguido
alargandose otros dos afnos, dando lugar a que repiense las solu-
ciones y empiece a influir en ellas cada vez més la sombra de su
desaparecido hermano, muerto en 1938.

Sobre estas cuestiones es necesario volver a retomar |os trabajos
que Néstor realizara en 1937, destinados a la decoracion interior,
pues en los 7 dibujos cue hizo apreciamos la falta de convergencia
entre la escala del proyecto arquitectonico y la representacion
espacial del mismo.

Indudablemente, Néstor no contaba con vistas interiores del edifi-
cio cuando hizo sus dibujos, por lo que su mane se dispara en
construcciones mucho menos equilibradas que las de la vista de
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1aking pholographs In 1938, and proceeding to
popularise them in national and International
speciallst press.

But the hostal still could not be opened because it
had no fumiture. The first fumiture began to arrive
on the 17th January 1942 (17 cak chairs with
fope seats, 4 teak chalrs with rope seats, 10 high
backed cak armchairs with rope seats. 4 low teak
armchairs with rope seats, 4 low oak anmichairs
with rope seats, 2 rectangular oak tables, 2 square
teak tables, 5 oak benches with rope seats, 5 teak
benches with rope seats, 2 oak beds, 1 pine and
oak wardrobe). O the Gih March, more furniture
anived {8 chestnut dining room tables, 40 03k
chairs with rope seats. 10 oak ammchairs with rope
seats} and we know of another arrival of furiture
on 11th March (2 chestnut ammchairs with

2 cushions each . 2 armchalrs with two cushions
each, 4 lezk side lables, 4 Leak bar tables and

4 teak side lables again). And we can deduce that
other fumiture must have arrived although there

Is o record of the same, and this would complete
Lhe fumishing necessary for the main area.
However, all Lhis fumiture smounted to a quantity
of 130 pleces. which grouped by types meant

61 chairs, 32 armchairs. 12 abies, 12 side Lables,
10 benches, 2 beds and | wardrote) ail of which
are quantities which show that the fumishing in the
dormitory area and service areas was lacking.

The period of Intervention of Martin In the
Albergue had continued over these two years, and
he had looked for new selutions 1o his problers,
all of which are infiuenced, to a greater and greater
extent, by the shadow of his tnen deceased brother
who had died in 1938,

With respect 10 these questions, we have to look
again at the work which Nestor carried out in

1937, which dealt wih the subject of interior
decoration, since In the seven drawings, we can
agaln appreciate the lack of conversion between
the scale of the architectural project and the
spatial representation of the same.

Doubtiess, Néstor did not have interior views of the
building when he made his sketches, which means
that he has produced constructions which are
much less baianced than that of the bird-eye view
of the bullding. This difference of treatment is 5o
notable that it evn produces a sensation of lack
of reality; for exampie, the peopie are ity when
compared to the architecture. If we coutd have saki
that he Imagined that the roofs were going Lo be
very sloping. the walls very thick and the structural
light ias 1o be ampie, this idea is not in line with
the reality, since even the stzircases are much
longer than they should e, and sorme of them do
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pajaro del edificio. La diferencia de tratamiento es tan notoria que
incluso resulta irreal. Por ejemplo. en de las personas, estan empe-
quenecidas frente a la arquitectura: pues si bien pudiéramos decir
que pensaba que 10s techos iban a ser mas altos, los muros mas
gruesos y las luces estructurales mas amplias, tal idea no se ajus-
1a a la realidad, pues los escalones también estarian agrandados,
y no lo estan. Por ello, hemos de insistir en que los dibujos no son
reales y su monumentalldad es contrana a la figura humana

Esta circunstancia nos hace volver la vista a sus decorados teatra-
les. donde Néstor suele enfatizar las perspectivas, llegandoe a parc-
xismos tan exagerados como en el ¢caso de l0s decorados para
Triana. escenario que parece la vision que tuviera un curioso miran-
do entre las macetas de la azotea de su casa, punto desde donde

la perspectiva picada del decorado hace ver el mar en una supues- .

ta posicion muy elevada, que graduda la posicion de las arquitectu-
ras y del barco fondeado en el puerto, (posicion que tiene que ver
con la utilizada par otros pintores paisajistas como ha demostrado
Almeida. pero que aiin es mas similar a las que utilizara T. Pérez
Rubio, ver La Esfera de 13 de octubre de 1928, pag. 20). Verda-
deramente estamos ante una representacion escenografica poco
recurrente si establecemos la irrealidad fisica con I irrealidad del
punto de vista elegido, Ciertamente se plantea un conflicto entre
el punto de vista del espectador y el punto de vista del telon, pues
si el del primero es siempre ascendente, desde su asiento, con
margenes de oscilacién entre los 5 y 50 grados. el telon responde
a una vision descendente entre los 300 y 350.

ot even est Therelofe. we Shouid insist wpan the
fact that these sketches are not real and the
monumental (atiuce eALRFS N0 costradicten mih
thi: scale o the human figane.

This circumTstance vl make us g0 Dtk to look at
e theire decaration where NESO! was
accustomed (o emphissising peripestive. reaching
Such CxagEerted PAroXYSTS a3 1 e (ase Of Ihe
Diackatrops for Triana, & Scenano which gies us 2
50 that an oriookes might have when spying
‘Detwuen the fiower pots on the mef of hus nouse.

& verticl perspwctive which makers the sea 2ppear
an 8 higher levet than whare iL actually Is, and
whuch graduates the pastion of all the surrcurding
architecturi and of the boat which s mooned i the
harbour [a position wich we can see is used

Dy Oliher landscape painters such 3s 5 the case

34 Alimesitn, bt again 15 SimVY 10 that wsed by

T éraz Rubio. see for more detats La Esterd,

15th Octobes 1928, page 20] It i trudy an original
enographic represantation, If we establish the
phywcal lack of reatity with the lack of reaiity of
ihe perspecti chosen. i obwmusly poses 2
contlicl Detween the parspecive of Lhe Spuctatce
and Uhe perspective troem the cuctsn, since the
former of thesa is upyaded from the spectator's
seoat. with degroes which Nluctuiate betyesn 5 and
50; and from the: curtain ihe perspective &
downusards between 300 and 350



Y. si en el decorado lz artificiosidad se hace contradictoria con el
espacio teatral. en el Albergue es contradictoria con Ja arquitectu-
ra. Decimos que este enfoque nestoriano del espacio es contra-
dictorio por la imposibilidad de llegar a una comprension real det
teldén. o de la arquitectura, mientras el espectador siga mirando
hacia arriba. Es esta una de las mejores ocasiones en las que
Néstor déja patente su artificiosa argumentacion del espacio. En
muches otros trabajos realizados a partir de 1927 podemos en-
contrar la misma argumentacion que no resulta (&cil de explicitar
al seguir esquemas ascendentes en el trazado, que parecen ave-
nirse mejor a la falsa realidad del dibujo.

Haciendo un analisis en detalle, podriamos comprobar que los
encuadres visuales son tan forzados que sélo son simples detalles
arguitectonicos exagerados de tamafio, para los que no cabe ya el
detalle decorative o constructive que pudiera tener interés en un
trabajo de este tipo. Tal ocurre con algunos de sus trajes de esta
&poca, como el de *La nifla bonita” del ballet el Fandanga del
Candil, que es una clpula invertida y, como tal. resulta imposible
de “construir” al eslar cambiadas de lado las aristas sobre las que
se soporla su estructura.

Aungue no estemos haciendo un elogio de la argumentacion regio-
nal que presidia estos disefos, estamos vindicando lo que de
moderno tienen y que resumen los esfuerzos por establecer dina-
micas renovadoras de su pensamiento, que patentizan el desaso-
siego que atormentaba a Néstor cuando los penso.

Desde este enfoque, y por lo que hemos apuntado, resulta com-
plejo delimitar cudl es la verdadera finalidad de su interés por el
tipismo, pues en lo que es su origen. en la coleccion de Visianes de
Gran Canaria, l0s disenos de Triana y el Fandanga del Candil, resul-
ta mas que sospechoso el encasillarios como tal. A estas alturas
puede que incluso tome cierta forma la frase de su amigo Torrella,
que definia estas obras como “cuadros modernos”.

Plantearse la modernidad de estas perspectivas, independiente-
mente de lo que representan y de la treyectoria anterior y poste-
rior de Néstor, seria un camino a investigar por los més que apa-
rentes visos de credibilidad que les rondan. Puede que esta inves-
tigacion sirviera para explicamos las razones del proyecto para el
stand de Portugal, el cartel de la exposicién en la Galerla Char-
pentier de Paris etc... que permanecen como anecddticas e increl-
bles en su biografla.
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e decor in the theatre enters into
contradiction with the space of the theatre,

in the hostal [t enters int contradiction with the
architecture. We could say that tis Nestorian
perspectve of space is contradictory because

of the impossibity of a tue comprehension of the
same from the scenaria, or of the archizecture from
the perspective of the spectator looking outwards.
it s one of the most evident occasions of Nestor's
anificial use of space. In many other pieces of work
carried out, as of 1927, we can find the same
pronounced proposal which Is not easy 1o explaia,
either by following the upgraded layout, and which
seem 1o be better adapted to the faise reality

of a drawing

1f we make an analysis in detail, we can find that
the visual frameworks are so forced that there are
mere architectural detals exaggerated beyond their
size, and that 0o d on or
construction could be of so much Intesest. This s
the same as occurs with some of the costumes
oproduced by Néstor such as the one for “La Nina
Bonia®, frm tre ballet £ Fandango del Candi,
which is an upside-down dome and, as such, was
Impossible to "construct”

Although we are rot looking lor a way 1o praise the
regional arguments which are primordial in these
designs, we are tevindicating the modern
undertones of the same, which are an attempt 1o
establish rew ways of thinking ard which show
dlearly Nestor's concern for the same.

From this perspective, and for the reasons we have
previously owined, it is highly complex to delimit
what is the true end of his interest in regicnalism,
or everything typical, because If we look at the
origins of the same In the collection of the Visions
of Gran Canana, the designs for riana and the
Fandango del Candi; it is highly dubious that we
can [abel them as such We may even be able lo
say as his friend Torella said that these works are
*modem paintings”.

Looking 2t Modermism from this perspective.
independent of what it represented, and of the
previous and later period of Nestor, this would be
an interesting fiekd to research on account of his
apparent credibility. This research might explain
the reasons for the project for the Portugal stand.
the poster for the exhioition in the Galerta
Cnarpentier in Padis, etc, which are considersd to
be aneccotes and incredible episodes in his
biography.
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Retomando los decorados interiores del Albergue, encontramos
que en |la bodega insiste en utilizar soluciones ilogicas. como
pudieran ser los grandes toneles de vino que se alinean en la pared
izquierda, y de los que Intuimos su futilidad por ser simples tapas
cubriendo una pared, tal v como podia ocurrir en un decorado tea
tral. Mencién aparte merecen los asientos y mesas construidos a
partir de pequefios toneles recortados, y que entran dentro del
campo del Airsch. A esta misma reducion debemos llevar las lam-
paras de techo y pared que representan figuras masculinas y feme-
ainas, ataviadas con los trajes tipicos. construidas en madera y
para las que se han empleado formas geométricas y colores vivos
muy contrastados.
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Pueblo Canario y Museo Néstor

Como hemos visto anteriormente,

|

el Pueblo Camrio es un conjunto de edificios

instalados en los jardines del Hotel Santa Catalina, o, mas exacta-
mente, en los terrenos colindantes. Estos terrenos habian sido ad-
quiridos por el Ayuntamiento en 1923, a Manue! Wood de la Torre,
y formaran parte del origen de la calda del alcalde Mesa y Lopez.
La definicion del entorno no estaba consolidada urbanisticamente,
pero contaba con ordenacién urbana, proyectada por Miguel
Martin en el Plano de la ciudad que firmara en 1930. Alli se apre-
cia con claridag que la calle perimetral de fos jardines del Hotel
estaba pensada sobre los terrenos adquiridos por el Ayunta-
miento, y la plaza circular que forma Ja entrada al conjunto turfsti-
co, también, cosa que no ocurre con el lado simétrico, en o que
era el colegio de la Salle:

El proyecto consiste en una plaza irregular cerrada por varios edi-
ficios que ambientan un rincén tipico. Aunque este es el organi-
grama que conocemos, la intencién de Néstor era mas amplia y
compleja, seglin queda recogido en el informe que eleva al Ayun-
tamiento en diciembre de 1937. El informe dice que se extenderfa
desde la Carretera del Puerto hasta el Pasec de Chil, aunque por
la propia descripcion que hace y segan escribe Miguel Martin, en
ia memoria del proyecto del Museo Né&stor, su intencibn era ocu-
par desde el borde del mar hasta coronar la montana.

Ademds de ocupar todo lo que era el pargue Doramas y los jardi-
nes del Hotel, pensaba en expropiar las propiedades que delimi-
taban al parque y las fincas de Alejandro Hidalgo, de Blandy y de
los Salesianos. En previsibn de todo lo tual aconsejaba no permi-
tir ventas ni construcciones o cualquier tipo de trabajos que pudie-
ran enajenar el futuro de los mismos. Incluso llegaba a reservar el
interior del Barranquillo Don Zoilo para instalar un Gran Stadium,
con lo que de problema suponia a la Corporacion sobrepasar los
limites tecritoriales de su Municipic.

m

As we have seen before, e pucbio
Canarlo Is a set of tulldings to be found in the
gardens of the Hote! Sants Catalifa, and 1o be
more exact i1 the bortesing wea. This land was.
bought by the Tewm Councit In 1923 from Manuel
Wocd de |a Torre, and it is part of the origin of the
tall of the Lord Mayor Me=a y Lopez.

definirion of the surrounding area was net
idated as a devsfopment, but it had u:
planiing permiszion and was projected by Migus.
Martis: it the Plan of tin Ciry which was sigred In
1930, Hem we can san
bordaring 1
thee #d required by the Town Coure
cirewker el which 5 al Lhe eauende 1D the whole
oroert, was also 1o be placed In that
tred on the symm
=t schocl of La Sa

as varitten by Nigus
was to 0ccupy the are:
Lhe 564 1D o0t (110 mesnTains

Lie, whole of the (.

was cAprially 1=
Wi hésvs been
Corporatice., I tra
exterded beyond U,
as it existed at Ut bime
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Para toda esta prevision de terrenos planteaba un ambicioso pro-
grama que dotarfa a la ciudad de aquellos equipamientos que
completaban sus dotaciones. Asi, inclufa un centro de proteccién a
nuestra economia; centro de difusidn de normas y médulos al nati-
vo; conservatorio folclérico; establecimiento de artesania; museo
permanente con seccicnes de Antropologia, Etnologia, de la Tra-
dicién, Pinacoteca, Biblioteca y Archivos; Instituto; Museo Ocea-
nagrélico, Acuarium e Instituto de Piscicultura; Sala de Conferen-
clas para la divulgacion de ciencias, artes y letras; Teatro de la Na-
turaleza; Jardin Botdnico; ademas de hotel, piscina deportiva,
campos de tenis y croquet, etc. ...

A este desglose le acompanaba un croquis de ubicacién y disposi-
cién de los edificios, que Jamentablemente desconocemos, y que
darfa cuenta de como se articulaban las distintas secciones de las
que constapa. La seccidn maritima estaba entre el contradique
exterior y el Campa Espaia, comprendiendo los terrenas munici-
pales que radicaoan entre la Urbanizacion Blandy y Wood, con el
resto ganado al mar, segun el proyecte de la Junta de Obras del
Puerto. En ella se formaria la Gran Plaza de la Victoria, rodeada por
la Jefatura y Secretariado de FET y de las JONS, el Museo Etno-
gréfico, et Acuarium, el Instituto de Piscifactorfa, una fonda que
denomina La Casa del Capitén y un merendero La Escala, un drea
de pequefios locales comerciales de distintas ramas y algunos ser-
vicios municipales, como los bomberos, la policia, etc.

La seccién de los jardines giraba sobre lo que hoy es el Pueblo
Canario, desde la Carretera del Puerto hasta alinearse con el Hotel
Santa Catalina, y en ella se construirian edificios expandién[iose
desde una plaza. Allf se ubicarian el conservatorio folclérico, el
complejo muselistico y el centro artesanal. Y, por Gltimo, la seccién
del parque ascenderia desde la trasera del hotel hasta la cima de
la montafia y estaria ocupada por el Teatro de la Naturaleza y et
Jardin Botanico.

Como cabe comprender, la amplitud de la propuesta sobrepasaba
con creces (a capacidad operativa que el Ayuntamiento podia asu-
mir. Por ello, y siempre en el convencimiento de que era preciso
apoyar la creacién de infraestructuras turfsticas, se procede a con-
centrar en la seccion del jardin el esfuerzo inversor de la Corpo-
racién, encargando a Miguel Martin la redaccion de un proyecto
que delimite la plaza y los primeros edificios a construir.

La primera piedra se colocz el 3 de abril de 1938, en un acto que
comienza a las once de ia manana, sobre unas lineas blancas tra-

For all this provision of land, 2n ambitious
programme was dravn up which would give

the town all the necessary facilities to make

it compiete: It wouid be a centre of protection

for our econormy. a centre of diffusion of Lhe norms
and customs of the natives, a folkiore trust, a craft
centre, a permanent museurm with sections on
Anttwopology, Ethnology, and Tradition, 2n art
gallery, a library and archives: a secondary school,
an oceancgraphic museum, 2n aquarium,

an institute for fish farming. a conference hall for
Sclence, Art and Music presentations, a theatre

of Nature. a botanical garden, besides a hotel,
swimming pool, tennis courts, croque, etc.

‘There was als a Jayout of the location and
distribution of the buildings, which unforurately,
we 1o longer have at our disposal, and which was
10 explain how the various sections were to be
articulated. The maritime section was to be
between the outer jetty and the Campo Espana,
and included the municipal fand which started
between the development of Blandy and Wood.
with the rest regainad from the sea, according

10 the project of the Board of Harbour Works.
Thus, the Gran Plaza de la Victoria would be
formed and would be surrounded by the
headquarters of the FET. and J.ON.S. (the Fascist
parties), the ethnographic mseum, the aquariam,
the instilute for fish farming. @ smail bar which was
10 be called 12 Casa ded Capitan and the snack bar
La Escala; together with an area for small local
shops of cillerent kinds and some municipa
services such as the fire brigade, police, elc

The section of gardens was 0 centre on whal is
now the Pueblo Canario, from the Carretera del
Pusrto up until the Hotel Senta Catalina, and there
were to be buligings which would look onto the
square. There was 1o be a folklore conservatory
also on the same site togelher with Lhe museum
complex and a cralt centre. And later the soction
of the park was o move Up from the back of the
notel 10 the top of the mountain, which would be
occupied by a Theatre of Nature and the Botanical
Garders.

As you can well understand, the proposal was far
beyond the operational capacity of the Town
Council. Therefore, and convinced that it was
necessary 1o support the creation of tourism
Infrastructure, the effort was to concentrate on a
section of the garden. lvestment was made by the
Corporation and Miguel Marti was entrusted with
drawing up 2 project which would delimit the
square and the first buidings 0 be constructed.

|
|
|
|




zadas en el suelo, con cal del pafs, que seflalan la posicién de la
Puerta de Espafia, nombre que recibe por el Escudo Nacional que
dibujara Néstor en elfa. Un acto que resulta solemne por la tribu-
na levantada para acoger al Gobernador Militar, al Jefe del Estado
Mayor, al Presidente de la Audiencia, al Secretario Provincial de
FET y de las JONS, al Deiegado de Hacienda, al Alcalde y Con-
cejales dei Ayuntamiento, al Comandante de Marina, a la Dele-
gada Provincial de Auxilio Social, al Delegado Provincial de JO, al
Arcediano, que representaba al Obispo, y también al dibujo de
Néstor, que daba idea de lo que se pretendia ejecutar.
Considerando que Néstor habia muerto el € de febrero, se com-
prende la solemnidad de que se reviste la colocacion de la prime-
ra piedra, un auténtico acto de “afirmacion” (siguiende la terming-
logla de la época) del reconocimiento olbiico que suscitaba su
figura. El Pueblo Canario serd, por ende, la obra que le recuerde, y
en cuanto homenaje, se anuncia como a mejor obra con que con-
tard la ciudad.

La concepcitn formal de la plaza se hizo contando con la presen-
cia de la antigua ermita de Santa Catalina, pequefio edificio des-
afectado de culto, que habia side comprado junto con la finca en
que se encontraba por Edmundo Wood Socorro, en 1848. Exac-
tamente un siglo después, en 1948, el Qvispo de la dibcesis ente-
rado de que se pretendra utilizar el edificio como parte del Pueblo
Canario y en particular como futuro Museo Néstor, reclamé la pro-
piedad del mismo, ante lo que se vio obligado el Ayuntamiento a
esgrimir todos cuantos recursos administrativos fueron precisos
para negar tal devolucién, que condicionaria e incluso impediria
llevar adelante el proyecto orevisto.

Aunque resulta innecesario comparar esta situacion con la que se
habia planteado afios atras. cuando Néstor pretendio adquirir la
iglesia de San Francisco de Telde, no debemos pasarlo por alto,
pues en este posicionamiento el obispado manifiesta el desacuer-
do que mantenia frente a la obra del artista y su empefio por evi-
tar que utilizase un recinto sagrado para exhibirla.

Sobre la utilizacion de la ex-ermita, hay que decir que no fue la pri-
mera idea del arquitecto sino que se debio a la traslacién de con-
ceptos que se estaban preduciendo por la decisién municipal de
no construir la pinacoteca, ante lo cual Miguel utiliza la ermita
reconstruida que habia dibujado Néstor, en 1937, en la vista aérea
del Pueblo Canario. Ciertamente, en el dibujo, la nueva ermita di-

The first brick was lakd on the 3rd Apri 1938,

in an inauguration ceremony which began at eleven
o"clock In the moming, using white lines drawn on
the ground which were: to Indicate Lhe position of
Puerta e Espana, the name which it was to receive
on account of the Naticnal ceat of arms which
Nestor veas o paint on the same. The act was
presided over by the Military Govemor, the head
of State, the President of the Courts, the Proviacial
Secretary of Ihe FET. and J.ONS., the Delegate
for the Treasury, the Lond Mayor and Councillors

af the Town Coundl, the Head of the Navy,

The Provinclal Delegate of Social Ald, the Provincial
Delegate of the JO and the Archdeacon who
tepresented the Sishop. There was also a painting
by Nestor, which was to give an idea of what was
to be bullt.

Considering that Néstor had died on the 6th
February, we can understand that Jt was a solemn
ceremony when the first stone was laid, a true acl
of “affirmation”, according 10 the temminology of the
time, of public recognition for hls figure. The Pueblo
Canario, therelore, would be a york which was 10
stand as 3 Jast homage to a person who had
contributed towards the best wark which was o be
procuced in the Ciry.

The formal conception of the square was made
bearing In mind tha presence of the shrine of Santa
Cataling, a small bulding no longer used. which
had been bullt, together with the estate, by
Edmundo Wood Sccorro in 1848, Exactly one
century later, in 1948, the bishop of the Diocesis
heard that the building was to be part of the
Pueblo Canario and, in particular, was Lo be used
as the futire Nestor Museum.

He reciaimed the property of the same. The Town
Council was forced to ook at al the possible
administrational resources which could be
deployed 1o refute the claims of the Diocesis which
would severely condition or even Imperil the
project being camred out,

Although It s unnecessary to compare this
situation with the situation which had been posed
years before when Nestor altempled o buy the
church of San Francisco de Teide nevertheless, it Is
important (o draw attentics 1 the fact since the
Diocesis and the Bishop proved once again that
they disagreed with the work of the artist, and thal
they were obsessed with avoiding that a sacred
precinct should be used 1o exhibit the same.

On the use of thg ex-shrine, we should say that

it was not Lhe first idea of the archilect, since this
wwas rather due o & transfer of concepls produced
as a result of the municipal decision in oppasition
ot the art galiery. Therefore, Miguel declded o use

Dy



flere mucho de la original; a aquella sencifla estructura de cuatro
muros y cubierta a dos aguas, ahora la sustituye una estructura del
doble de altura, con una fachada en la que se ha organizado una
portada de inspiracién romanica, llena de arquivoltas, soore la que
hay un roseton y una espadafta con una campana.

A amioos lados de la nave hay dos crujlas con dependencias auxi-
liares y en la cabecera una torre totalmente ciega con un balcén
corride, cerrado por celosias, que trae a la memoria la torre que
Lopez construyera en Sevilla. La imagen del edificio ha sido refor-
zada lingQiisticamente con elementos de arquitectura religiosa des-
conacida en la isla, confiriéndole una monumentalidad de la que
carecia. La nueva enmita toma primacfa volumétrica en la plaza y
resulta la arquitectura de mayor porte.

El ctaustro, que se dispone colindante con la ermita, completa cort
elld el lado oeste de la plaza, y ha sido concebido como una cons-
truccion elevada, a la que se accede por una amplia escalera, di-
rectamente desde la plaza. La planta baja del claustre pasa por ser
un sotano al haberle colocado delante la escalera como su facha-
da a la plaza. Esta condicién de elevado nos hace ver en el claus-
tro un espacio digfano y transparente. protegido de lo que ocutre
a su alrededor, y a la vez vinculado directamente con &I, ya que ca-
rece de cualquier tipo de cerramiento exterior.

El pabellon de las artes forma el lado norte de la plaza, y esta pre-
sidido por el mismo lema que tenia el artista en su estudio: “Fx
tota vito ut opus fociamus artis necesse est”. Esta formado por una
arcada, de cinco huecos, en la plantz baja, entre los que cgloca
grandes contrafuertes, y en la alta, todo su volumen cerrado enfa-
tiza la presencia de la gran ventana de ascendencia inglesa, que
coloca en el centro. (Martin remataré la ventana con una venera y
pondré otra en la hornacina que habla en la esquina de naciente).
En el lade este de la plaza hay un edificic de dos plantas al que no
se le ve la fachada, pero del que sobresale un gran timpano, o ador-
no de remate, sobre la inea del muro, que se deduce ser de la gran
portada que la preside. La distancia entre este edificio y el de las
artes se cierra con dos pequefias construcciones y un arco, que
deja pasc libre a la penetracion de una calle hasta los jardines del
hotel.

Por el lado sur, el cierre de la plaza se hace con dos torreones cir-
culares que flanquean otro arco, afineado con el del lado norte, y
unos muros no alineados con la calle que forma un ensanche de la

the reconstructed shirine. as had been skelched In
1937 by Nestor in this aerfal vision of the Pueblo
Canarfo. In the drawing. Lhe new shrine differs
ereaty from the original. That simple structure

of four walls with  sioping r0of, is now substiluted
by a structure doubie the size, with a facade which
is Romanesque in inspiration, replete with
architectural artifices, a steeple beliry and a rose
window.

On both sides of the nave, there are o bays.,

and at the end a totally closed tower with a running
balcony which is dlosed with trellses, reminding

us of the tower which Lbpez was 1o bulld In Seville
The Image of the buiiding s reinforced linguistically
with elements of refigious architecture unknowT up
until then In the Isiand, giving it a monumental
nature which it originally lacked. The new shrine
had volumetric primacy n the square and gives the
architecture greater elegance.

The cloister, which is next to the strine, completes

taircase directiy from the square.
The lower level of the clojster Is tumed fnto a
basement. since the staircase was piaced In front
of the same. This conditions allows us © see a
diaphanous, transparent space in the clolster,
protecied from what occurs around it, and at the
same time, linked directly to i, since Lhere is no
extemal closure (o the same
The pavillon of the arts which is on the north sice
of the square and [Lis presided over by Lhe same
motto which the artist was 1o use in his study
“Ex tota vita ut opus faclamus artist necesse est”
This Is formed by an arcade formed by five grchcs
On the lower level, there are buttresses and, on U
higher level, the whole volume s closed, under-
tining the presence of 2 large window which
is English In style and which Js placed in the centre.
[Martin was to decorate the windaw with a scaliop
a5 he was also 10 do on the scaliop which is o be
found on the west comer).

On the east side of the square, there is  bulding
which s o floors high, the fagade of which cannot
be seen. However, nere s a large decorative
development along the line of Lhe wall, which can
be deduced 1 be belonging 1o the Jarge gatewsy
which presides over the same. The distance
between this bulkding and the building of Ads is
ciosed by two small constructions and an archway
which aliows the people 1o move from the street
iato the gardens of the hotel.
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acera, en donde se abre una puerta en eje con la de la ermita,
De los dos torreones, decir gue tienen una formalizacion muy
esquematica, con unas ménsulas que hacen volar el parapeto de
proteccion de la cubierta y dos espadafias, con sendas campanas,
colocadas siguiendo los encuadres de su posicion respecto a las
vistas exterior e interior y un gran escudo nacional sobre el arco de
paso.

En la finea de la calle, otro edificic de tres plantas, adosado al
torren este, que se diferencia del resto por la condicion urbana
que tiene, y por la méas reconocible composicion de su fachada.
Aungue no podemos verlo completo, intuimos que se trata de un
edificio inspirado en las arquitecturas de Vegueta, que por su
volumen podria corresponder con el museo de pintura.

156. Propuesia de zcmwﬂ:rmlrl?vde 1o fachoga del Museo de ks Artes Que oparece parciok

menta representodo en e conjunto det Puedlo Canario de Néstor, segdn 1. Gago

Y for compietion of facade of he Arts Museum partiofly represented in the Pueblo Canario

complex by Néstor, in 1L Gogo's opinion.
Para analizar este dibujo de Néstor, vamos a partir de los mismos
principjos con los que analizamos el del Albergue, y como enton-
ces concluimos que resulta imposible llegar a tal grado de defini-
cion sin contar con un dibujo que le sirviera de encaje. dibujo que
hemos de pensar correspondia al proyecto arquitectonico redac-
tado por Miguel Martin. Como detalles significativos. hemos de
pensar en [a forma y posicion de la plaza circular y la calle, en lo
que de posici6n real tienen, pero a Ja vez. |a irealidad de su esca-
la si la comparamos con las personas que pasan por ellas.
Aungue no ha sido posible encontrar ningtin dibujo de Miguel
Martin que. como en el caso del Aibergue, demuestre la existencia
de un proyecto previo al dibujo de Néstor, si hemos de hacer re-
caer en el artista un gran distanciamiento entre su solucién y la
que sera definitiva, debido a gue los dibujos los hizo previos a la
ejecucion de las obras, exactamente en 1937, para poder presen-
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On the south side, the square ks closed by o
circutar turvets which stand sice by side over
another archway, aligned with the north side and
weith the walls which are not aligned with e street
thus broadening the pavement and therefore,
opening the doar on an axis with that of the shrine.
The formal shape of these two turrets Is highiy
schematic, with corbeis which support the parapets
designed to protect the foot, and the two steeple
towers with their corresponding bellres which are
locatad in line with the frames of thelr interior and
exterior views, plus a large national coat of arms
over the entrance arcrway.

On the streel level, thene is a Uree-storey bullding,
which stands back to back to the eastem turret,
and which 1s different from the rest of the bulldings
In that it is urban in style, and given the mora
recognisable composition of its fagade. Although
we cannot sge it completely, we can guess that wa
are Gealing with a bullding inspired in the:
architecture of Vegueta, which. on account of its
volume, coulkd tiave corresponded 10 the museum
of painting.

To analyse this sketch of NEstor's, we are going 1o
use the same principles which we used (o analyse
the Albergue and this we come 1o the conclusion
that it would be impossible to attain such a degree
of Gefinition witho:t working on a sketch which
presumably corresponded to Lhe architecnural
project as proposed by Miguel Martin. We should
consider the shape 30d position of the circular
Island and the street 10 be significant detalls in the
same, In that they exist in reality but, at the same
time, we must agaln acknowledge What the scale fs
unreal if we compare it with the people who are
sketched on the same.

Although it has not been possibie to find any
Grawing of Miguel Martin’s for the Pueblo Canario
as s the case for the Albergue, we can see that a
project existed previotss Lo the sketch of Néstor (f
we bear In mind the relativets distance between the
solution of the artist and what wes to be the
definitz solution, this s possibly due to the fact
What the drawings were produced previous 1o the
execution of the work. They were produced in
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tar en pablico imagenes convincentes de sus propuestas, y que se
exhibirian durante el mes de diciembre de ese afio.

Sabemos que los primeros edificios en construirse fueron el de las
artes, el claustro, los pabeliones de una planta hacia los jardines
del hotel y los torreones, practicamente acabados en 1940, y que
asT quedara todo paralizado hasta 1949, momenlo en que se pro-
yecta la sustitucion de la antigua ermita por una nueva para alber-
gar el Museo Néstor.

Para el museo, lo primero que plantea Martin es sobreelevar el
nivel original de la ermita, de manera que pueda organizar un semi-
sétano. Esta decision le obliga a colocar 13 escalones, en dos tra-
mos, S en el exterior y 8 en el interior. Los 8 escalones interiores
precisan un espacio para desarrollarse, ademas del de los rellanos
en los que se encuentran las puertas, lo que reduce el tamafio d&
la estructura en forma de nave que define el interior.

La nave estd ocupada por la Sala de Honor, donde se encuentran
las pinturas mas emblematicas del artista que no pertenecen a
series, enmarcadas por paneles decorativos y objetos procedentes
del estudio del artista. Al fondo hay una sala dedicada al Poema
del Mar, de planta decagonal que denomina rotonda, que acoge
los 8 cuadros de esta serie y deja dos lados libres, unc para el
acceso y otro para colocar un busto de Néstor.

La sala rotonda queda.embebida entre las dos crujias construidas
a cada lado de la nave, dando una volumetria exterior proéxima a
la de un abside, imagen que redunda en conseguir la apariencia
completa de una iglesia. .

Las crujlas laterales las obtiene de maneras distintas; una es parte
del claustro. que ha modificado para utilizar el pequefio espacio
que le quedaba entre la nave y aquél. Asi obtiene dos salas para
grabados y acuarelas y una salida hacia el resto del claustro que
se convierte en un peguedo jardin. La otra crujia la consigue con
dos salas rectangulares que apoyan uno de sus vértices en la ali-
neacién de la calle, dejando con elios dos rincones que amplian, de
manera inutil, la acera, pero que se convierten en la secuencia
volumétrica que reproduce un crucero sobre una nave, como
queda reflejado en el alzado.

Respecto a las fachadas, hay que puntualizar, fundamentalmente,
el desafortunada entronque de la principal con la volumetria de la
nave. para la que el arquitecto recurre a la incongruencia de hacer-
la mas ancha gue }a nave y se vea obligado a incluir rincones y
solapes entre &sta y las crujias laterales.

1937 in order to present convincing images
of the proposa! Lo the general public, and for them
10 be exhibited during the month of December
of the same year.
We know that the first bulkdings to have been
produced were the buildings of Arts, the clolster,
the pavilions towards the gandens of tha hotel and
the small tumets, which were practically finished
In 1940, The work was then totally paralysed until
1949, the moment in which the old shrine was
substituted for a new bullding to house the Nestor
Museum.
In the design of the Museum. what Martin did first
was to raise i original level of the shrine, so that
he could produce a semkbasement. This decision
led him to include 13 stairs in twa structures: five
on the outside and eight on the inside. The elght
interior stairs needed a space for them o be
produced. and they also needed the continuation
of the stalrvay where there were 1o be doors which
would reduce the size of the structure in the shape
of the nave which was defined in the interior.
The nave Js occupied by what fs called La Sala de
Honor. where we can find the most emblemalic
paintings of Lhe artist, outside of the series, framed
in decorative panels, and also objects from the
artist’s studio. At the end of the passageway, there
is & hall devoted to the Poema del Mar (The Sea
Poem), This Is decagonal in shape, aithough it coulo
be called round, and therein are housed eight
painting of ths series. Two of the sices of
are completely free of paintings: one for the
and the other which has been given over to a
statue of Nestor.
The round hall agaln Is between two bays which
were bullt on ea<h side of the nave, thus giving an
exterior volume which Is very similar %0 an apse.
jve the overall appearance of a

ah

The lateral bays were produced in different ways:
one is part of the cloister, which has been m
10 use a small space which remains between the
naye and the cloister, In that way. two further
rooms were produced for the elchings and the
watercolours, and an exit lowards (e rest of

the cloister which has been converted into a smail
garden. The ather bay Is made up of two
rectangular halls which support one of tha vertices
onto the street, thiss producing to comers which
widen cut, somewhat futifely, towards the
pavernent; but thus producing a volumetric
sequence which reproduces the idea of a cruise
onboard a ship, &s s refiected in the elevation.
With respect m the fagades, we should underiine
basically the unfortunate link of the main fagade




También la rotonda plantea problemas de acomodacion estifistica
con el resto de las fachadas de la “iglesia”, que llegan a ser irreso-
ludles, como sucede con las ventanas alargadas, que indican que
en el interior suceden cosas a las que no hay respuesta desde el
neocanario.

157. Detate de propuesta de cerramients en kado Este pare ormafizar ef ciere Ge i plazn inte-
Hor de Pueblo Canarlo. Al fondo, kas torres def holel Santa Cotaina en consinuccion

‘Detaf of proposal 5 000 chops o the Mo som i of
mmmwmymmnmamwuwmm 7 undier CoRSSIUCHOR.

Pero esta solucién no salio adelante y el proyecto quedd aparca-
do, por el desagrado que causaba en ¢l obispado; que si bien
aceptaba la inviabilidad de recuperar la propiedad de la ermita, no
vela con buenos ojos que, tras el derribo, se construyera un edifi-
cio en forma de iglesia para ser parle del museo. opinion que ter-
minaria convirtiendose en razon convincente para la alcaldfa.
Ante estos imponderables, se paraliza la construccion del museo
hasta que, en 1955, el Ayuntamiento termin6 por decidir cons-
truirlo en el lado opuesto de la plaza, lugar destinado a los edifi-
cios museograficos. A |a vez encargaba un proyecto especifico de
restauracion de la ermita, firmado en octubre de 1955 (de esta
fecha es la copia de un plano que detalla la canteria a utilizar en el
recercado de huecos y la torre espadafia prevista). al que le segui-
ra otro proyecto adicional en enero de 1956 v, por altimo, el de
una torre, en marzo 1956.
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with the volume of the nave In that the architect
had t make recourse to an Incongruent broadencd
niave and, thereforo, was obliged 1o inciude corners
and overlaps between this and the lateral bay.

Also the round room Jarred stylistically with the
rest of the facades of the “churcit This problem
was to be Insurmountable as IS again the case of
the elongated windows Indicating that of the
Interior of the building. there were problems that
the Neo-Canary style coutd find o answer for.

However, this solution did not prosper and the
project was to remain tabled, basically because

of the lack of acceptance of the Dioceses. Although
the Bishop considered that it was totally unfeasiole
that they should have the property returmed, he
did nol consider that it was correct, ater the sarine
had been knocked down, to bulld something in the
shape of a church to lorm part of the museum.
This opinion was later to convince the Town

Council.

Because of these imponderable difficulties,
the construction of the museum was paralysed
uatil 1955, It was only ther Lhat the Town col
decided to go ahead and bulld it on the opposite
side of the square, wnich was the place onginally
considered apt for the museur building. AL the.
same time, they ordered a speciic project of
rehabittation of the shiine, which was signed

in October 1955, (This is the date of the copy

of a plan which details the masonry to be used

in restoring the wincows and the steeple lomer

as foreseen). Anolher addilional project was signed
in January 1956, and later the project for the
tower In March 1956.
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Con estas obras se estaba, por fin, complelando el frente oeste de
la plaza del Pueblo Canario. a falta de la escaiera que Nestor tenia
prevista para acceder al claustro, y para la que Martin redacto un
proyecto, en enero de 1956, que hacia posible la escalera y la uti+
lizacion diferenciada de |a planta bajg como un Mestn o bodega

La convergencia de S proyectos en este mismo frente de la plaza
nabia otmganu 3 muchos cambios y adecuaciones para ajuslarse
lgs unos con los otros v, por tanto. un resultado alejado de cual
quier prevision anterior Pero a pesar de os atos transcurndos,
Miguel vertebra una solucion que es mas nestoriana de lo que
cupiera esperar Para entender la solucion construida, no es nece-
sario recurnif al presumible proyecto previo del arguitecto, ni a la
visla aérea que formalizara Néstor. sino a los dibujos de la plaza-
patio de San Francisco de Telde. en los que hay un precedente
Inequivoco de la composicion adoptada

St miramos aguella imagen. formada por el arco, 1a torre v el edi-
ficio que gira, podemos ver una estructura cuasi invariante que
Néstor empled también para el decorado del Tipismo, y el de la
Flesta Pascual. y que ahora retomaba Miguel para canvertirlo defi-
nitivamente en arquitectura
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De esta manera conclula la polémica entre ei poder religicso y el
municipal sobre la ermita de Santa Catalina y quedaba expedita la
via para proseguir el Museo N&stor, aunque hubiera que esperar a
1955 para que se fijara como emplazamiento e Jado opuesto de
|a plaza-patio. Martin debi6 partir de los planos que tenfa para el
Museo de Bellas Artes, realizados en 1952 y 1953, parz perfilar
el disefio del museo de su hermano. Pero para reconvertir aguella
idea en un nuevo edificio, no encontraba una organizacién de la
planta que se amoldara a las exigencias de los fondos de la colec-
cion a exponer.

En los croquis deja de manifiesto que pretende ocupar la menor
superficie posible del solar del Museo de Bellas Artes, como pre-
suponiendo que se construiria en la parte posterior. Asi decide vol-
ver a ocupar el espacic que habla dejado para ampliar la plaza-
patio y alinear la fachada principal con el extremo del torredn.
También escalona la planta para adaptarse mejor a la alineacion de
la calle, subdividiendo la volumetria de esta fachada.

Su problema radicaba en |a sala del Poema def Mar que, al trans-
ponerla en posicién y tamafno de Ja anterior soluci6n, ya no man-
tenia la relacion que queria guardase con la puerta de entrada.
Ahora la distancia entre la puerta y la sala rotonda era mucho
menor, era transversal al eje y no contaba con paredes sobre las
que colocar otras pinturas. El Poema se hacia muy evidente nada
maés entrar en el museo y denotaba la primacia que tenia dentro
de la coleccion. También la planta circulas de esta sala resultaba
una prominencia que ocupaba mucho espacio exterior, por lo que
piensa en convertirla en eliptica para que Se integrara mas en el
blogue del museo. Tampoco estaba convencido de doénde posicio-
narla, si siguiendo el eje de simetria de la fachada o desplazada, lo
que condicionaoa la armonia de la planta.

Todas estas cuestiones marcaban una dindmica proyectual que
afectara a la resolucian y que le obligan 2 tomar decisiones, como
volver a ampliar 1a plaza-patio y colocar la sala del Poema del Mor
completamiente sobre los jardines, a sabiendas de que resultaria
imposible encajar un Museo de Bellas Artes en el resto del solar.
Puede que, por esta razon, en el proyecto que presenta en el
Ayuntamiento, en diciembre de 1955, el plano de la planta baja
estaba dibujado a mano, como expresando la falta de convenci-
miento que tenfa de ella, y que tendria que ser objeto de cambios
durante la ejecucion. Lo que mas llama la atencion de este pro-

n 1tis original sketches, It s clear that he Intended
1o decupy as littke surface space as possibie of the
site of the Museuin of Fine ATEs, since he
Pregupposed that thers would be further bulkding.
Thegafore, he decided to occupy the space which
had been left Ahen the square cum patio was
extended, and to align the maln fagade with the
end of the turret. He aiso produced differert levels
i the original floor space In order to 2dapt bettes
o the alignmient with the steet, and subdivided
the volume of this fagade.

His problem was basically the hall for the Foema
def Mar, waich as it differed In position and size
Trom the preyious solution, 1o fonger bore any
Telationship to the entrance 1o tho museum which
veas someting that Miguel wanted to keep In the
project. Now the distance between the door and
the round hail was much less, It was transversal

10 the axis. and it had Insufficient walls for the
pantiogs t be hung upon. The Foem was also
much more evident immediately on access to the
museum, and, therefore, gave a direct indication
of the importance that [t occupled within the

ol . Also the drcular layout of this hall
occupled too much exterior space. Miguel,
therefore, detided 1o convert (¢ into an ellipss
which would be integrated into the gneral block
of the museum. However, he was not totally
convinced of where to position It, whether to follow
the symmetrical axis of the fagade, of to move ot
of that axis which would, in some way, condition
the overall harmony of the full space.

All o these questions affected the dynamics

of the project and the solution which was gven.
and made Miguel take decisions such as to extend
again the square cum patio and to position the hall
of Poema del har completely over the gardens,

even In the awareness that it would be Impossiole
o build a museum of Fine Arts on the rest of the
site.

1t may be for this reason that the project which he
presentsd 1o the Town Councllin December 1955
15 hand drown, 25 If expressing the lack of
conviction that the architect feit for the same, and
Indicating that he felt that it would be subject to
change after execution. What &s most important in
this profect is precisely this detail, that the
architect handed in unfinished plans, and therelore,
undefined plans for thelr execution, dencting the
confusion which surTounded the whoke of the
project.

Once again we find the situation of imbalance In
the projects, of lack of solutions for a commission
which was not clearty defined and the fact thal the
architect handed In a sketch which s yet anothes




yecto es precisamente este detalle. que el arquitecto entregaba
planos sin acabar y. por lo tanto. indefinidos para ser ejecutados,
denotando la confusion sobre la que giraba el proyecto

De nuevo estamos ante una situacion de desequilibrio proyectual,
de falta de respuesta ante un compromiso del gue no se tiene con-
ciencia cierta de como salir. y recurre a presentar como plano un
croquis que no es otra cosa que sintoma del desasosiego que
embargaba al arquitecto para resolverlo.

Las fachadas laterales se alejan considerablemente de cualquier
solucion anterior. No encontramos rastros del neccanario ni del
clasicismo, mas bien parece predominar la difusa sombra de la
negacion formal que tenia la sala rotonda del primer proyecto

En las decoraciones interiores volvemos a apreciar un estilo difuso
que tiene detalles murarios similares a los empleados en el vesti:
bulo del HoteJ Santa Catalina, y arcaismos eclécticos que se mez-
clan con detalles de la arquitectura autarquica del momento,

Para ahondar méas en lo que de desasosiego suponia para Miguel
tener que segulr defendiendo la carga del neacanario, convertida
en herencia irrenunciable del espiritu artistico de su hermano.
podemos entresacar del expediente del proyecto la caratula que
empled como portadilla del documento, donde reutiliza la portada
del catalogo de la Exposicion Néstor, realizada en la Sociedad de
Amigos del Arte de Madrid en 1924, al que anade a mano, si-
guiendo las pautas tipograficas originales, la palabra museo.

En este pequefio detalle de apropiarse una portada para hacer
converger sobre su proyecto la sombra del hermano, aparece con
claridad algo muy distinto a una deuda, algo que podriamos deno-
minar la inquebrantable admiracién que profeso a la figura, para €l
deslumbrante, del hermano mayor (con el que mantenia una dife-
rencia de edad de 7 aflos).

{ the Neo Canary
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|
Museo de Bellas Artes ]
|

Una vez que el proyecto del Museo Néstor estaba

previsto ser construido sobre el

solar de la antigua ermita. en 1949, e} Patronato Provincial de
Bellag Artes se compromete, en 1950. a llevar adelante el proyec-
to de un Museo de Bellas Artes, que ocuparia el fado este del
Pueblo Canario, completando la totalidad del conjunto que se que-
ria construir. Para tal fin, el Patronato, como parte oe la institucion
del Cabildo, se dirige al Ayuntamiento solicitando los terrenos ne-
cesarios, a lo que la municipalidad responde afirmativamente. pero
imponiendo siete condicionantes: 1.- que la parcela triangular que
se extiende desde la parte del naciente del Pueblo Canario hasta
la casa de piedra que se encuentra en el sur de la entrada de! Par-
que Doramas, se dedique al fin interesado; 2.- que se destine
inexcusablemente a los fines mencionados; 3.- que en el t&rmino
de dos afios, a partir de la aprobacién del proyecto de edificic.
quede construido el primer pabelion; si en el plazo senalado el edi-
ficio no se construyera, la propiedad del solar revertira al Ayun-
tamiento: 4.- que por los técnicos municipales se valore previa-
mente el sofar, y el precio a que resulte se estimard como aporta-
Cién municipal a la obra que se trata; 5.- la cesion del solar queda
condicionada a la previa aprobacién por esta Corporacion del pro-
yecto oe edificio; 6.- en caso de que el edificio que se pretende
construir deje de prestar los servicios a que se destina, lanto el so-
lar como el inmueble revertirdn al. Ayuntamiento; 7.- si se constru-
yera simultaneamente la totalidad de los pabellones que com-
prende el proyecto, el solar sin construir se hermoseard de forma
que no resulte en discrepancia con e! todo de aquellos jardines.
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Como podemos ver en esta planta. el solar arranca contiguo al
torreon del arco de entrada a la plaza-patio, alineacion que no se
corresponde con el dibujo de Néstor, que lo hacia en linea con el
propic arco. Esta pequena diferencia permitiria ver el torredn en sy
totalidad, a |2 vez que se aumentaba la superficie del espacio inte-
rior La superficie cedida era de 1.449.74 m’, sobre los que Miguel
Martin deberia acomodar las dependencias museisticas

El proyecto lo irma Martin en julio de 1952, pero. como hemos
senalado anteriormente. los planes no se llegan a concretar a cau-
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sa del par6n que estaba sufriendo la construccion del Museo Nas-
tor. En octubre de 1953 presenta un nuevo proyecto, algo mas ela-
borado, que queda también relegado.

Ante esta situacion, en la que quedan trabados entre sf 1os expe-
dientes de los Museos, Miguel opta por incluir el proyecto del
Museo de Bellas Artes en la Exposicion de Urbanismo que habia
estado preparando Juan Mérquez en 1954, junto y revuelto con
los proyectos redactados por la Comisién Mixta para intervenir en
el modelo de ciudad que decfan estar sufriendo en aquellos afios.
Ese primer proyecto del Museo sale a la luz para influir en la opi-
nion pablica y tratar de mover los expedientes que permanecian
enquistados en los despachos municipales.

Entre-las dos soluciones que hace del Museo no hay grandes dife-
rencias, Que puedan considerarse camoios sustanciales de crite-
rios, pero si hemos de valorar el cambio de criterio que tiene arqui-
tectonicamente respecto a lo ya construide del Pueblo Canario, y
a lo que se entendla por arquitectura neocanaria. El proyecto pre-
senta una inequivoca componente clasicista en todas sus fachadas,
un neoclasicismo del que no debi6 ser extrafio Segundino Zuazo.
E! disefio del edificio est4 fundado en la regularidad formal de ca-
da fachada, siempre marcando las aristas y compartimentaciones
de cada rectdngulo que compone cada prisma. Una elegante y
sopesada unidad de masa que equilibra la unicidad frente a la dis-
persion y fragmentacién con la que se habla organizado el Pueblo
Canario. En algunas fachadas encontramos pequefas irregularida-
des, pero en ningn caso introducen perturbaciones que modifi-
quen la regularidad general de la composicion.

En la fachada principal, por ejemplo, y debido a que ya existia una
pequena construccion de planta baja en el lado norte, sobre la que
se encontraba el arco de paso a los jardines del hote), que en plan-
ta giraba cerrando parcialmente el lado este, Martin deja esta pro-
tuberancia, que en esos momentos carecla de entidad y reduce el
frente del nuevo edificio. Hemos de apreciar también, en esta fa-
chada, qué para regularizar la planta limita su desarrollo hasta el
punto de contacto con la acera, dejando libre un espacio que ali-
nearia este punto con el torreén de la entrada. De esta manera, el
edificio queda lo m4s aislado posible y ofrece su cubicidad como
una representacion volumétrica nitida y contundente.

En la fachada 2 naciente, el arquitecto plantea una estrategia bien
distinta; ahora decide girar ligeramente una de las dependencias
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the construction of the Nestor Museum. In October
1953, he presented a more elaborate project
which was aiso rolegated.
Given the simation with the obstacies 1o the files
of the museums, Miguel opted ta include the
project of the Museum of Fine Arts in the
exhibition of Town Planning which had been
prepared by Juan Marquez In 1954, togsther with
other projects which had been defined by the
Comision Mixta, as a model for the clt. This first
project for & museum was produced to Influence
e general public opinion end to try to remave Lhe
obstades which had mada the flies lie on the
municipal tables for some years.
There are no great differences between the two
solutions found for the museum that we could
consider 10 be substantial changes in criteria,
but If we are 1o vaiue the change of criteria which
they presented architecturally. With respect to
what was already constructed in the Pueblo
Canarlo, then, we could say that there were
substantial differences, in that the rest was
itecture. The project presented
inall of its
fegades, a Neo-Classical architecture similar to
that produced by Segundino Zuazm,

The design of the building s based on the formal
reguiarity of each faCade, always marking the
corners and volumes of each rectangle which make
up the prism. This gives an elegant znd meditated
unit of mass which balances the who'e of the
buliding as opposed to the dispersion and
fragmentation which had been produced, up until
then, I B Pueblo Canarlo. On some of the facades
we can fiad small Iregularities, but in no case there
Is any great perturbation which modifies the
general regularity of the wiole composition.

Ort the main facade for example, and due to

the facl that there was already a small one floor
construction on the northem side, ywhere the
archway which gave access (o the gardens of

the hote) was partially closed on the eastern side,
Martin used this protuberance which. at the tme,
was lacking in entity and reduced the front fagade
of the new building, We must also appreciate In this
fagade, that in order to regularise the ayout of the
floor, e limited ifs development to the point of
contact with the pavement leaving an open space
which could be aligned at this point with the
entrance turet. In this way, the buliding s as
Isolaled as possible and offers s cubic volume as
an independent, imposing welght

On the eastem fagade. the architect offerod a
completely different strategy; he decided in this
case to shift some of the rooms, so that their sides
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para que su Jateral mantenga la alineacion de la calle, lo que le
obliga a resolver la fachada de manera céncava. Pero, 1o que
pudiéramos considerar dos superficies que se intersectan forman-
do una arista en el centro de la fachada, queda disimulado al colo-
caren el centro un artilugio formado por dos huecos superpuestos,
a los que reviste de un gran aparato de recercados pétreos, que
concentran la atencion visual de 12 fachada.

La fachada norte es Ja mas regular de todas y donde la clasicidad
resulta mas sencilla y potente. En ella se nos ofrece de manera pal-
maria la proximidad entre las formas que utilizaba Zuazo y las que
estd proponiendo Miguel Martin.

El seudo patio que deja el museo abierto a la calle presenta una
fachada que mezcla soluciones; en planta baja, las ventanas del
pasillo galeria son de medio punto, recordando una arcada, mien-
tras que las de la planta alta son completamente cuadradas y pa-
recen de mayor tamano que las anteriores. Entre los huecos ha ins-
talado homacinas que alejan, atin mas si cabe, esta fachada de la
sencillez de las fachadas “exteriores”, dando la sensacién de ocu-
par y rellenar los macizos con elementos decorativos, solo justifi-
cables como emplazamiento de esculturas. Esta fachada es de
marcado cardcter clasicista, y dista de Jas que hemos citado ante-
riormente. Para buscarle un referente formal hay que acudir a la
que habla construido en el Hotel Santa Catalina, solucién que aho-
ra venia en un proceso de retorno a determinar la nueva estética a
seguir en el Pueblo Canario, aspectos en los que nos detendremos
mas adelante. .

De la planta del museo poedemos decir que carece de interés. Tras el
vestibulo se encuenua la escalera de acceso a la planta alta, y en
tomo a ella toda una sefie de dependencias funcionales que impiden
la comprension funcional del edificio. Colocar el archivo, la secreta-
rla, un despacho y una sala de visitas en las cuatro esquinas del
pabellon de entrada, dejando tan solo un pasillo de comunicacion,
que forma angulo recto con la galeria de paso a 1as salas de expost-
cion, no es ia mejor forma de entender la organizacion interior de un
museo. Tampoco lo es cerrar el primer bloque al jardin dejando ei
espacio de entrada y el tramo de pasillo cerrade y oscuro.
Podemos concluir gue Miguel Martin esta experimentando nuevas
formas con las que tiene algunas dificultades de manipulacion.
Independiente de la experimentacion, lo que encontramos de con-
[usionismo en las dos soluciones de este proyecto se debe al lento

aligned with the street which would lead him (o
form a concave faade. However, he managed

. somewhal, cover up what we could consider
iwo surfaces which are intersecting, forming a
cormer in Lhe cantre of the fagade, by using the
artefact of superimposed windows, which were
framed 1n store, and therefore. concentrate ail

of the visual attention of the fagade at this point.
The northem lacade Is he most reguiar of all and
where the Classical style Is most simple and more
powertully feft. Here, we can see the proximity
belween the forms used by Zuazo and those
propased by Miguel Martin,

The pseudo-patio which accesses the museum from
e street presents 2 fagade whera a mixture of
solutions is used. On the lower fevel, the windows
of the gallery passageway are round-headed,
similar to these found in an arcade whilst those on
the upper level are completely square and smalier
than the former. In some places. he has procuced
niches which make this facade even less simple
than the exterior ones, giving Lhe sense of
occupylng and filling all of the closed walls with
decorative elements, only [o be justified as the site
for scuiptures. This facade Is markedly Ciassical in
nature and s completely remeved from the fagadas
1o which we have already alluded. In order 1o find a
formal reference, we must look at what had already
been bullt in the Hotel Santa Catafing; 3 soluticn
which was aimost (o define the new aesthetic style
' be followed I the Pueblo Canario, aspects whict
we will Louch o ater in this work.

Wie can say that the fayout of the museum
generally lacked interest. After the haliway, there
was a staiccase leading up to the uppar level.
leading of from there, there are 3 series of
functional rooms which impede a functionat
comprahension of the buliding. To have situated
the archives, the secretaria) office, an office and @
room fof visits in the four comers of the entrance
pavilion, leaving only a small passageway which
would form a right angie with the gallery which
gave access to the exhibition halls. s ot precisely
the best way of organising the Interior of a
museu. Neither was It 2 parficularty fortunate
solution 10 close the first block off to the garden,
leaving the entrance and the passageway in

" complete darkness.

We can only conclude that Miguel Mardn was
experimenting with niew stiapes which he found
difficult 1 handle as yet. Independent of this
experimantation, whét we do find is confusion

in the two solutions (0 his project, due o the siow
abandon of the Neo-Canary scyle, which the
architoct resolves with his usual fiexibility in




abandono del neocanario, que resuelve mediante la caracteristica
soltura compositiva de que suele hacer gala en este tipo de situa-
ciones; pero sobre todo, y siguiendo Ja evolucion de los aconteci-
mientos, hemos de constatar un cierto cansancio de Martln: enten-
diendo por cansancio. no el agotamiento fisico ni el mental, sino el
que produce mantener aizada una antorcha que ha perdido con
Jos anos el poco contenido con el que arda, algo asi como la fati-
ga de remar sobre la arena de la playa.

Hasta 1955 no se decidira el cambio de ubicacion del Museo Nés-
tor, quedando en desventaja el resto del solar para poder construir
el pabellon de salas de exposicion de Bellas Artes, tal y como apa-
recia en proyecto. Las nuevas circunstancias desaconsejan prose-
guir por este camino y el Patronato Provincial de Bellas Artes
abandona el solar y sus intenciones.

composition as shown in other situations. But
above al, and if we 100k at the evoiution of all of
these events, a certain fatigue is 1o be detected on
the part of Martin. We understand by fatigue, not
physical or mental exhaustion, but rather that he
was trying to keep alight  torch which has bumed
feverishiy fo long years: the Kind of fatigue a
person would feel if he were trying to row 09 shore.
Up untsl 1956, the change in location of the Néstor
Museu had niot been decided, and therefore, e
rest of the site yras not technicatly availabie for
the possible construction of a pavilion for the
exhibition hall or the Fine Arts Museum, such as
appeared in the peoject. The new circumstances
made t advisable not to continue in this direction
and tho Provindial Board of Fine Arts abandoned
the site and their intentions.
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Hotel Santa Catalina

Las circunstancias administrativas por las que haba pasado el Hotel Santa Catalina

desembocaren en que sus propietarios, Miguel Curbelo Esping y
José Bordes Claverie, llegasen a un acuerdo con el Cabildo de Gran
Canaria, en 1922, para la compra-venta del mismo. El Cabildo te-
nfa Iz intencién de reutilizarto para el servicio de alienados y ele-
fanciacos de la beneficencia insular. .
Pero el delegado de las Canarias Orientales de la Comisaria Regia
de Turismo entendla que este destino no era adecuado con el e"'\ -
ficio y con el emplazamiento, y que impedirfa contar en adelante
con las instalaciones hoteleras de calidad que el turismo requerla.
Asl es como. con fecha 21 de julic de 1922, el delegadc de la
Comision remite una propuesta al Cabildo para mantener las fun-
ciones hoteleras en et edificio, aunque para poder seguir prestan-
dolas requiriera la realizacion de algunas mejoras. ya que es "el
mejor edificio de esta clase que existe en la provincia®, motivo por
el cual recomienda se reestudie la iniciativa cabildicia.

La oportunidad de la carta del delegado es infiegable. pues, con
fechas de 20 y 22 de julio, llegaban al Cabildo ofertas de terrenos
colindantes con la propiedad del hotel. Los ofertantes son José&
Carvajal y Negrin Cabrera. El pnmero en representacion del pro-
pietario Sr. Wood, quien tiene *a la venta la hacienda denominada
Santa Catalina situada en esta ciudad, que linda por el naciente
con carretera que conduce al Puerto de la Luz; al poniente con filo
de la cordillera de Santa Catalina; al norte con servidumbre de
transito que separa los terrenocs del Hotel Santa Catalina; al sur
con el barranquillo de Santa Catalina. Mide 80.000 metros cua-
drados més 0 menos, tiene come accesorio un pozo con motor de
gas pobre. con todo lo correspondiente para utilizar sus aguas
16,5 horas de agua todos los meses, de la Heredad de Triana, va-~
rias estanques, casas para mayordomo, casas de uno y dos pisos

The administrative draumstances
undernmne by ithe Hou:l Santa Catalna caused
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de moderna construccion, alpendes, establos. una ermita denomi
nada Santa Catalina y olros vanos accesoros, correspondientes a
la propiedad. Se vende junto o separado par metros cuadrados”.
El segundo, oferta “solares en el barrio de Santa Catalina, con la

Santa Cataling and vances
110 e

och 2 by separate

extension hasta de cien mil metros cuadrados, desde tres a diez
pesetas por metro cuadrado, segln el sitio gue se elija. Estos sola
res, tienen suficiente cantidad de tierra que permiten el plantio y
buen desarrollo de arbolado, que en su dia formarian bosque.
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“Se hallan situados, en las inmediaciones de varias fabricas de la-
drillos ¥ hornos de cal, lo que representa gran economfa en el
armrastre de estos materiales. Ademads, muy proximo también se
halla el Cortijo de Guanarteme, hoy de mi propiedad, donde ex-
traer toda clase de piedra, y cederia toda la necesaria para la obra
que se trata de construir, por la mitad de precio a que se venda en
las canteras de la Isleta, que es el mismo que yo tengo estableci-
do para la venta”.

Para comprender esta Segunda oferta hay que tener presente la
primera parte de |a carta de Negrin, en la que explica por qué pro-
pone terrenos proximos al hotel, pero no colindantes; “dividida
como se halla la opinion respecto 2 la proyectada compra del Ho-
tel Santa Catalina; y para el caso de que se acuerde, de conformi-
dad con lo solicitado, por la patrittica Sociedad de Fomento y Tu-
rismo, prescindir de la adquisicion del indicado edificio, me permi-
to dirigirme a Ud. por si tiene a bien expeonerlo en la proxima reu-
nién que para tratar de este fin ha de celebrarse” en esa corpora-
cién. Negrin se estd adelantando a la resolucion de la conflictiva
adquisicien del hotel, para influir en el acuerdo que se discuta en
el Cabildo, que puede verse inclinado por proseguir con sus inten-
ciones de instalar en esa zona los servicios de beneficencia, o en
un solar préximo. |

Aunque no interese en estos momentos la evolucion de las deci-
slones del Cabildo, hemos de resefiar su renuncia a la adquisicién,
lo que dio lugar a que fuera el Ayuntamiento el que asumiera su
destino. El hotel pasa a formar parte del patrimonio municipal en
1923, y poco después la finca de la primera oferta.

En 1926, Francisco Gonzdlez Diaz inicia en la prensa una campa-
fla de criticas por el estado de semiabandono en el que ha dejado
el Ayuntamiento el hotel: salvo algunas fiestas celebradas en sus
salones. no se toman decisicnes sobre su futuro, aunque “se hablo
de varias ofertas. no tenemos noticia de ninguna empresa que
haya decidido abrirlo”. N

Para el Ayuntamiento el hotel se estaba convirtiendo en un pro-
blema irresoluble, por resultar imposible de alquilar ante el que-
branto de la economla mundial y por carecer de los fendos nece-
sarios para reabrirlo, pues “es indudable que el edificio necesita
reparaciones y aln impertantes reformas interiores para adaptar-
lo a los modernos hoteles. Los pisos de las galerias exteriores altas
y bajas, abiertas al sol y a la lluvia, se encuentran en mal estado.
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“There are various brick factorles and fime kiins
in the surroundings which aliow for economies to
bo mede in the transport of hese materizis.
There Is also a quarry In the Cortijo de Guanar-
teme, which Is my property. All building materiats
extracted here for the work wili be sold at half the
nomal price.”

If we are to fully understand the scope of this latter
offer of plots, we must bear in mind the first part of
Negrin's letler wherein he outiines why he fs
offering land close 1o the hotel but not bordering
on the same: ‘Since opinion & divided with respect.
10 the purchase of said Hotel and In such case as
it shouid be decided, as has been requesied by the
patriotic Sociedad de Fomento y Turismo, o resist
the purchase of the Hote! Santa Catalina, | have
made so bod as 1o make this offer which you may,
if you please, present in the next meeting of the
Corporation which has been calied (o this effect.
in was attempting to influence the decision

fch was 0 be taken In this conflicve meeting
In the hope Lhat the Cabildo might feel inclined 1o
continue along its original lines and to Instal charity
services In the hotel of In a nearby site.
Although the evolution of the decisions In the
Cabido is of no great interest 2L the moment,
wie shouid note that they decided nol to purchase
which meant hat the Town Council took over
control of tha Hotel. The hotel became part of the
municipal propesty in 1923, They then went on
10 buy the first of the two estates.
In 1926, Francisco Diaz Gonzalez began a press
campaign criticising the stat
of the Hote! by the Town Coun
exception of a few celebraticns, had done litie
ng 1o decice upon the Future of the same
slthough there had been’ umours of variols offers
from companies but as such none had deckded to
g0 through with the deal.
For the Town Counci, the hotel was a re3! problem.
It was impossible 1o rent given the general climate
of Recession in the workd economy. They did nat
have the funds to rehabliitate it since ‘undoubtedly,
the building Is In need of regair and significant
nterior reform to put it on a leved with other
modern hotels. The floors of the outer galienes on
the upper and lower floors are badly in reed of
repaif since they have suffered the ravages of being
expased 10 the open air.
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La madera ha ide pudriéndose y hay que renovarlas. Cristales,
herrajes de puertas y ventanas es preciso renovarlos también.
Paredes, téchos y pisos todavia estan en buenas condiciones, es

" necesario conservarlos para que la accién del tiempo no convierta

en ruina un edificio que tanto costd levantar”. De esta manera,
Conzalez intenta animar a que se salve el edificio de madera, que
puede facilmente desaparecer sino se procede a la rehabilitacién.
Aungue mds adelante reconoce que se conserva bien por ia soli-
dez con que se construyd y los buencs materiales que se emplea-
on en €l, poco a poco va sembrando Ja idea de que hay que deci-
dir de inmediato que hacer con &l

Lo cierto es que poco ocurrio con el hotel en [os siguientes afos
hasta que, el 30 de septiembre de 1936, e cayd encima al Ayun-
tamiento Ja solicitud de José Garcfa de la Pefia pidiendo su eesion

, Para acoger a las secciones de Falange Espafiola Tradicionalista y

de las JONS, a lo que accede de manera inmediata. A pesar de no
ser este el destino agropiado, €} Ayuntamiento 1o acepta y se des-
entlende momentaneamente de él.

Mientras ocurrian estos avatares, la situacion urbanistica del hotel

habfa mejorado. pues al ser parte del patrimonio municipal su .

posicion en el Piano de 1930, que habfa propuesto Miguel Martin,
adquiria el caracter central y unificador que se pretendia para &l.
La nueva manzana del hotel responde 2 criterios formales que
hemos de considerar consecuencia del tipo de ordenacion urbana
que habla trazado en los'dos lados de la misma, basada en figuras
simétricas que tenfan como soporte tres calles paralelas a Ja costa
y moduladas segin ejes transversales que se iban acomodando a
la curvatura natural de la franja de terteno a urbanizar.

incomprensiblemente, Migue! deja que la manzana del hotel inte-
rrumpa la estructura general del Plano, resolviéndola en sus bor-
des para que quede adecuadamente integrada en la sucesion de
ejes transversales de simetria de que se compone, pero no res-
pecto a los horizontales. De ello se desprende que habia intereses
para la preservacién de algunas propiedades que se encontraban
en tomo al hotel, mucho mas alla de lo que pudiera parecer razo-
nable, ya gue decide cambiar la alineacion de la tercera calle y
hacerla remontar la falda de la montafia, origen y causa de un
incomodo problema de trafico que ain sufrimos en la actualidad.
Aparte de este importantisimo cambio, suprimié el tramo de la
segunda calle que pasaria delante de la fachada del hotel, y que

‘The wood Is rotting and must be replaced.
Windows, glasswork in general and the mefaiwork
must also be replaced. Wails, roofs and floors are
St sound bust st be protected for them ot to
suffer the same damage as the rest of the Duilding
which may soon be converted fn a ruin. Gonzalez
was brying to drum up enthusiasm for the wooden
building o be saved aod waming that it might fall
in ruins If no rehabiliration work were done.
Although he was [ say Lhal the building was solid
and the materials were high quality. he insinuated
that somebody should do something fast with the
buiiding.

Uniertunately, nothing much was to happen over
the next few years until, on the 3041 September
1936, Jost: Garcla de I3 Pena requested that the
building be ceded as headquarters of Whe Falange
Espaniola Tradiclonalista and the JONS. This was
immediately approved although by no mezns it was
the best solution for the bullding. However, It
aliowed the Town Councll to momentarily forget
about the problem.

WHiist of all of this was happening, the urban
situation of tha Hote! had improved since it
became the key eiement in the 1930 Plan, as
proposed by Miguel Martin. The block on which
the notel now stced as the result of urban
organisation. was symmetrical and was supported
by three streets running parailel  the coastiin
and Inked \ig transversal axes which bordered
upon the sites of land s0on  be developed.

For some Incomprehensible reason. Martin allowed
the note! to interrupt the whole of the geneseh
structure of the Plan leaving it symmetrically
integrated on @ vertical but not a horimntal axls.
We must deduce that there were vested interests
in preserving some of the property around the
hotel, which were far from being reasonable and
which forced the third sireet Lo be regirected up.
the side of tho mountain, which is the cause of the
usffic problefts we suffer still




obligaria al derribo del colegio de los Salesianos, prefiriendo cor-
tar la linealidad de la calle en su recorrido norte-sur. En el croquis
de estudio y tanteo de la formalizacién urbana de esta zona vemos
que Miguel intentd continuar la calle, pero la para a ambos lados
del colegio de La Salle. Tambign tantea la posibilidad de hacer dos
calles salvando el colegio y el hotel, siguiendo trazados a 45 gra-
dos, que se cruzan en la parte posterior del hotel, pero no debie-
ron convencerle. Para evitar estas circunstancias y la de la propie-
dad de Hidalgo a la que no se habia atrevido a tocar, vy la deja
rodeada por tres calles, contradiciendo una vez més la estructura,
resuelve dejar completamente libre la manzena del hotel y enten-
derla como una parte singular y diferenciada de la ciudad.

Estas tres decisiones pasan a convertirse en factores con el sufi-
ciente peso uroanistico para no dejar ninguna duda de la presion
que se ejerciod para que Martin olvidase ia idea de enlaces y conti-
nuidades organicas que habla pensado, y debieron estar entre las
causas de su decision para quitarse de encima un encargo tan limi-
tado por Ja jerarquia de la propiedad y del gobiemo municipal.
En la vista aérea que dibujara Néstor del Pueblo Canario, en 1937,
se vislumbra entre Ias paimeras el extremo del edificio del hotel,
insinuando su incorporacion al entramado de edificaciones turisti-
cas que estaba pensando.

La resolucion del hotel sera uno de los proyectos que entretenga
el trabajo de Miguel Martin, junto al Pueblo Canario, durante mu-
chos afios y del que obtendra el reconocimiento definitivo a su
labor de recuperacién de! lenguaje neocanaric. Pero sobre esto
hay mucho que habar.

El hotel, que se ha de derribar, habla sido proyectado por el arqux-
tecto inglés Mac Laren, disedado en estilo colonial eduardianc, tal
y como recoge €l libro Edwardian Architecture and its Origins, en
1888 [el libro lo fecha en 1889-1890), apareciendc Norman Foster
como arquitecto director de obras y Laureano Arroyc como arqui-
tecto inspector. El hotel es un edificio aislado en medio de unos
grandes jardines, construido en madeqa. con tres cuerpos en plan-
ta de U, y los brazos abiertos 30° sobre la ortogonal, y articulados
respecto al cuerpo central por dos torres octogonales.

E! edificio de Mac Laren estd dominado por la presencia de seis
torres miradores que flanguean los tres cuerpos del edificio,
haciendo predominar la componente decorativista (paisajistica)
sobre la sencilla y ordenada de las partes, a lo que contribuye Ja

Apart from thls significant modification, he
suppressed the stretch of Lhe second street which
was to pass in front of the hotel and which would
have meant that the Colegio ce los Salesianos
would have had to be knocked down. He opted

o cut the linearity of the street In its North-South
stretch. In the rough studio skelch of the urban
organisation of the area, we: can see that Martin
lntended for the strest ta continue but suddenty
called it to a stop on both sides of the Colegio de
la Salle. He also looked al the feasibility of making
o streets and saving the schoo and the hotel by
following a 45° layoul which would cross the back
of the Hotel but Lhis did not appear to convince
him._ Having ruled out these solutions and afrald
of touching Lhe property of Hidalgo [which he left
surrounded by threa streets thus again
contradicting his onginal structure) he decided to
leave the wihole of the Hotel block completely frea
and thus to make It into a unique and
differentiated part of the city.

These three decisions were of sufficient weight

In town planning terms for there to be no doubt
35 10 the pressure which was exerted Upan Martin
10 forego the Idea of the ringroads and organic
continuities which he ad orignally planned and
must have figured amongst the reasons for his
decislon 1 shake off the shackles of a commission
which was 5o limited by the municipal Government
and the property cwners.

In the acrial view of the Pueblo Canario sketched
by Néstor In 1937, the end of the hotel buiding
can be gimpsed through the palm trees ths

g 4t the whole network of tourist bulldings
were being planned.

The solution for the hotel was 1 be one of the
projects which was to absorb Miguel Martin,
Logether with the Pucblo Canario, for many years
and which was to gain him definite recognition as
the redeemer of the Neo-Canary l2nguage
Homeser, this is a matter Lo be dealt with in greator
depth.

The holel which was eventually knocked conn
was a project of the architect MacLaren and was
designed In true Edwardian Colonial style as can
be seen in the book, Egwardian Architecture and
its Origins (1888) where Nomman Foster figures
as the operational architect and Laureano Arvoyo
as the technical overseer. The hotel s an
Independent three-storey wooden ouilding based
ona U, with the wings extending at a 30° angle
and linked to the main part of the building via two
octogonal lowers.,
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colocacién de una cubierta a dos aguas en el bloque central fren-
te a la cubierta plana de los laterales.

Miguel parte de aceptar la planta original del hote) -la forma, la dis-
posicion de los brazos y las angulaciones que tenian entre sf— como
perfil sobre el que construir el nuevo. Pero en esta aceptacion no
incluye nada mas, su elaboracion pretende suprimir el estilo arabi-
zado que presidia el edificio, por la arquitectura ya construida en el
Pueblo Canaric, con el fin de convertirlo en una pieza de aquel con-
junto. Al trazar los primeros croquis surge de inmediato lo incon-
gruente de la situacion: no es posible proseguir con el sistema de
adicion de volumenes diferentes cuando existe el basamento conti-
nuo de las arcadas del porche que bordea todo el frontis.

Al aceptar la planta, todos sus esquemas arquitecténicos naufra-
gan, porque el neccanario partia de entender Ja arquitecturd como
adicion de fragmentos, que necesitaban-de una pequeria distancia
entre si para funcionar convertidos en estilo, lo que no era otra
cosa que referencias artesanales utilizadas a modo de collage.
Por eso, los primeras dibujos de! hotel nos muestran unas compo-
siciones realmente extrafias, donde la arquitectura que maneja es
la de un bloque de casitas neocanarias que se adosa a una mole
central de mayor altura. Tampoca hay un ajuste formal entre la
resolucion de la planta baja, que sirve para todo el edificio, con sus
monumentales arcadas y adintelamientos, y la de los dos pisos
superiores, donde se alternan varios tipos de huecos a ambos
lados de un balc6n central. :
Después decide agrandar la escala del edificio y lo convierte en un
bloque més compacto, pero de nuevo rechaza la solucién y se
encamina a una menos dependiente. Es entonces cuando se da
cuenta de que el problema, que no logra resolver, radica en con-
segulr poner en sintonfa las estructuras en altura con las masas
decorativas, por lo inconsecuente de la escala, y abandona el
camine que estaba siguiendo.

En este proceso el hotel aumenta de volumen y al cuerpo central
le affade dos pisos, con sendos frentes de balcén corrido que for-
man una gran galeria, y en los cuerpos laterales uno. Ahora emple-
zan a tener suficiente superficie las fachadas para desplegar sobre
ellas la imaginacién, con todo un alarde de compaosiciones de gran
tamafio que denotan la personalidad del disenador, frente a las
previas en las que los agrupamientos de un balcon y una pérgola
parecian pertenecer a un edificio de viviendas sociales.

MacLaren's bullding s dominated by the six
lookout towers which flank each side of the main
sections of the same, making the landscape
perspective dominate over Lhe simple organisation
of the various parts. There fs a sloping central roof
on the central body of the hote! as opposed to the
flat roofs on both wings.

Migue! decided to accept Lhe original layout of the
hotel in its entirety as a profile upor which to buiid
the new edifice. Bul there his commitment ended.
He suppressed the semi-Arab style which pervaded
the building for an architecture similar to that of
the Pueblo Canarlo, thus incorporating the Hotel
Into the complex. When he made his first sketches,
he realised how Incongruent this was Lo be.

He could not add different volumes as he had in
the Past when faced with the open arcade which
ren around the whole of the front of the hoted.

By accepting Lhe layout. he was doomed Lo failure
because the Neo-Canary style was based on a
system of a sum of fragments which needed

4 centain distance between each of the elements
for ther o work as a style: what we could call
local craft references used by way of collage.

Trat Is why the prefiminary sketches for the hole!
work upon the bases of strangs compositions
whers the architecture is framed arourd a series
of Neo-Canary houses which are imposed on a
central mass of a great height. There is o formal
fit between the solution for the lower part of the
bulkding with [ts monumental arcades and door
rames and that of the upper levels where various
openings altemale around both sides of  central
balcony

He then decided 1o make the scale of the bullding
even mere monumentat and tomake It into a more
compact block but again ruled out that solution
ang looked for something less dependent on the
tayout. It was only then that he realised the one
problem he could not solve which consisted in
harmonising e higher structures with the
decovative masses which was impossible due 10 the
prodlem of scale and he gave up In the endeavour.
I the process, the hote! Increased in volurme and
was raised a further two lo0rs on the central part
of the buikding with long balconies running along
both sides to form a gallery, whilst on each side it
was raised another one ficor. There was now
sufficient facade to work upen imaginatively with a
whole series of large size compositions which
denote the personalily of the designer as opposed
10 hose previously sketched where the clusters of
balconies and pergolas made the bullding appear
council houses.




La decision interrumpe definitivamente la continuidad de! pensa-
miento que presidia el Pueblo Canario y comprende que a pesar
de estar tan préximoe a &1 no.es necesario mantener la idea de una
arquitectura de continuidad por contigiiidad, ya que en ninguna de
ellas la arquitectura era la que correspondia, en 1950. a un hotel
de Jas caracteristicas del que oroyectaba. ;Cuanto tiempo tardo
Miguel en llegar a esta conclusion? No podemos saberlo, pero
segurc que no tardd mucho. Su compromiso con ) neocanario ya
no le condicionaba lo suficiente como para negarse a sl mismo
intelectualmente.

Tras esta decision se esconde el primer fracaso de la arquitectura
neocanaria y, por consecuencia, los origenes del cambio de época
que le va a sobrevenir, el de la arquitectura internacional. Cuando
Martin retoma el proyecto Jo hace con un sentido mas frenético,
mas radicalizado, y surgen los elaborados remates de las torres,
los arcos festoneados de flecos, los apiftados balcones en medio
de los parios de la fachada. etc., todo un abigarrado espectdculo
barroco que se aleja tanto de Jos principios que habla seguido
hasta entonces como de los que su inteligencia le permitia alcan-
zar, a la vez que se acercaoa al espiritu compositivo del hermano.
Ei hotel Santa Catalina podemos considerarlo la implosion finat del
compromise neocanario de Miguel Martin, al igual que hemos con-
siderado la casa Manchado la del final de los eclecticismos. Aun-
que no sabremos nunca cudl era su opinion del hotel, es aconseja-
ble tener presente lo dificil que es no claudicar ante la avalancha
de reconocimientos que le llovieron tras la inauguracion.

El Hotel se inaugurd el & de dicilembre de 1952 y fue presentadc
como “la mejor concepcion hotelera realizada en Europa y proba-
blemente en el mundo”™, en la que s6lo habfan participado canarios
en su realizacion, arquitecto, artistas, escultores, e incluso la mayo-
ria del mobiliario habia sido disenado y ejecutado aqul. A parte de
cuantos elogios se dispensaron a la obra, no se olvid6 que habia
sido cedida generosamente al Ayuntamiento por el Capitan Ge-
neral Francisco Garcia Escamez. en el momento de la extincion del
Mando Econémico de Canarias, gestion que fue notoriamente ala-
bada por todos, y que se resumié citando el epitafio de la lapida
mortuoria que cubria sus restos en la iglesia de San Fernando de
Tenerife: "Islas Afortunadas, mandandolas ti, afortunadisimas”.
Para Miguel Martin no acabaron con la inauguracion del hotel los
reconocimientos; el Colegio de Arquitectos y la progia ciudad le
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This decision broke the continulty of the style of
the Pueblo Canarlo. However, ha undersiood that
contiguity did ot necessarily imply continuity and
that there was o style In the complex which could
be used for a holel of the typs projected, above all
i the 505, How long did It take Miguel to come 1o
that conclusion. We prestme, not long. His
commitment to Neo-Canary style was no longer
sufficient tomake him forget his Intellectual roots.
This was to represent the first fallure of the Neo-
Canary architecture and, thus, the tum of the tide
towards international architecture. When Martin
100k up the project again, he did so frantically and
more radically which led 1o the elaborate
decoration. the arches, the baiconies piied one
upon the other, all of an exhibition in the Baroque,
totally divorced from the principles which his
intellect had allowed him Lo foilow, as far as
possible. to empathise with the spirft and style

of his brother.

Tre hotet Santa Cataiina can be considered 1o be
the end of Miguel Martin's commitment to the
Neo-Canary style just as the Manchado house was

never know what he thought of the hol
remeber that it 5 difficult o shrug off the ava-
fanche of pralse which followed on e Inauguration
of the same.

The hotel was Inaugurated on the 6t December
1952 and was presented as ‘the fiest
hotels in Europe and probably

Canary islanders participated in its execution

The architecturo, the scupture, the art and even
mest of the furniture was designed end produced
here, Apart from the praise which was made of the
work itseif attention was also drawn Lo the fact
that the bulkiing had been genercusly coded by
the Town Counci by the General Captain Francisco
Carcia Escamez when the Mando Econémico de
Canarias became extinct. Garcia Escamez was
praised by all, as reflected i the epitaph o his
tombstone [n the church of San Fernando in
Tenerite: ‘sias afortunadas, monddndonos b
afortunadisimas.” (These Islands of the Blessed
were never 50 blessed s when you ruled over
them).

For Miguel Martin, the acknowiedgements did not
begin and end with the inauguration of the hote!
The Official College of Architects and the clly pald
homage 1o him for the architectaral achievements
of this building. a building which filed the whole of
the city with pride and which had become
somewhat of a social phenomencn during the
building of the same * since there were few people
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hicieron homenajes para festejar [os aciertos arquitectonicos que
habia logrado con este edificio, del que se sentia toda la ciudad
orgullosa, y que se habla ido convirtiendo en un fendbmeno social
durante su construccin, pues “casi toda Las Palmas ha desfilado
por el edificio y ha visitado sus dependencias™ antes de ser inau-
gurado.

En estos momentos de tan apasionado reconocimiento social,
Miguel Martin accede a responder a una entrevista que le dirigie-
ra su amigo Juan Marquez, para ser incluida en la serie La ciudad
y nosatros: hablan las arquitectos, que estaba publicando en el
periédico Falange, y que apareci6 €] 18 de enero de 1953, apro-
ximadamente un mes después de la inauguracion.

Por lo inusual de este tipo de documentos en la biografia del arqui-
tecto, tenemes en &l ocasién de acercamos a su posicién profe-
sional en el contexto socio-politico en que vivia, y compararla con
las respuestas de los otros arquitectos entrevistados,

De esta comparacién (que se corresponde con la que hacemos en
la biografia de Marquez) se desprende que la ciudad —los arqui-
tectos— no esta eclipsada con el Hotel Santa Catalina, y es tan plu-
ral como lo son sus técnicos, y por mucho que se pretenda unifi-
car criterios, las distancias que los separan son abismales. Mien-
tras Sartoris elogia el edificio de Cabildo Insular y las viviendas uni-
familiares de Santa Brigida, ¢ Jo que es Jo mismo, la arquitectura
racionalista, como las “realizaciones verdaderamente conseguidas
que deberfan servir para constituir las bases esenciales del futuro”,
Sudrez Valido lo hace del neocanario, Delgado piensa que no debe
haber uniformidad, y Martin, que se encuentra en el apogeo de su
produccién neocanaria, emite respuestas sosegadas y pausadas y
por tanto bien medidas, a la vez que reparte a derecha e izquier-
da sus preferencias.

La realidad del pensamiento arquitecténico es menos concreta de
lo que pensaba Marquez, y su situacion ha de reajustarse en fun-
cién de unas condiciones politicas que prefiguran el gusto oficial,
el tipo de encargos que se hacen y las soluciones aceptadas. Serén
las contestaciones de Miguel Martin las que estén mas claras y
demuestren qué es lo que se puede hacer, en 1953, en Las Pal-
mas. ponderando, mesuradamente, cada respuesta y cada expli-

" cacion. Si no, nada mejor que recoger el listado de cuales son los

edificios que entresaca en la ciudad: “el Gobiemo Civil de Laloret,
una plaza de Escaleritas de Cardona y Delgado con su iglesia des-

who have not gone to Inspect the buliding before
the Inauguration.

During this period of fervid social acknowiedge-
ment, Miguel Martin agreed to give an Interview 1o
his friend, Juan Marquez, which was to be included
i the series: The City and Us: the words of the
Architects. This was published in the newspaper,
Falange, which appeared on the 18h lanuary,
1953, approximately one month after the
inauguration.

This kind of document vas highty unusual In the
biography of the architect and, therefore, affords
us 20 oppormunity of seeing his professional
outiook in the socio-political context of his tmes
and to compare it with that of the other architects
interviewed.

From this comparison (which cormesponds fo the
one made In the biography of Marquez], we can
see that the city and its architects were not 1o be
eclipsed by the Hotel Santa Catalina and that there
were as many professional perspectives as experts
in the field, thus making it difficult t unify criteria,
Whereas Sartorts praised the Cabildo Insular ang
the detached houses In Santa Brigida, that is.
Rationalism, &5 ‘true achievements which will help
10 lay the foundations for the Future’, Sudrez Valido
sald the same of the Neo-Canary style, Delgado
was of the opinion that ere was no unform style
and Martin offered carehully meditated replies
without committing himself to any one style.

Tre reality of architectural thought was less specific
than Marquez figured and the situation adjusted ©
the poltical conditions which had a bearing on
shaping tastes and the type of commissions an
selutions which were accepted al any given time
Tre fact that Miguel Martin had o weigh each and
every one ot his replies show us most diearly wWhat
coud be done in Las Palmas in 1953, We have
anty 1o look at the buildings which he chose In the
city: "Laforet’s Civil Governunent bullding. a square
in Escaleritas designed by Cardon and Delgado’s
outstanding churcn, Sudrez Velido’s Institute of
Hyggene and with poorer locations but a perfect
vision of the urban probiem: Marrero Regalado’s
Fronton building, Zabela's Bank of Spain and
Massanet's Franciscan Crurch,

OO ety (o & A, Dos e sashamts oo ULPOC.. Bacies Uik alarm 2008



tacada, un Instituto de Higiene de Suarez Valido y con menos suer-
te de emplazamiento pero con una vision perfecta del problema
urbano, varios aclertos: el edilicio del Frontén Las Palmas, de
Marrero Regalado; el Banco de Espana, de Zabala; 1a iglesia de los
Padres Franciscancs, de Massanet.”

La respuesta .no tiene desperdicio, como el resto, salvo cuando
parece llegar a comprometerse en una frase que dice: “por la bon-
dad de la Arquitectura en las futuras generaciones quemariamos
fuegos de artificio. y no siendo pesimista, por fuerza he de pensar
en el accidente o milagro que transforme a Las Palmas en la pobla-
cion ideal que sofamos los canarios y que una colaboracion de
todos haga la empresa facil”.

De entre todo su ponderade ejercicio de respuestas surge este
parrafo con la clave interpretativa de cuél es su verdadera opinion.
No se anda por las ramas. Es tan contundente, que bien lefdo et
parrafo. rebate todo Io que ha dicho con anterioridad, y entiende
que s6lo un accidente o un milagre puede ser la causa para que
cambien las cosas, y eso que &l ha visto muchas y proyectado mas.
Su opinién demuestra que no confia en que pueda llevarse ade-
lante ningiin proyecto ideal, o ningun proyecto con el que se pueda
redimir la ciudad. Y por eso estd dispuesto a quemar fuegos de
artificio, porque sabe muy bien que no serad nunca posible la cola-
boracién de todos para facilitar ninguna empresa.

A pesar de lo epigramatico de las opiniones de Miguel, es muy
probable que Marquez no tomase en toda su profundidad estas
palabras y cayera en el convencimiento de que la defensa que ha-
cia de los edificios encargados por el Mando Econémico cubria con
creces cualquier otra duda que le asaltase. ES méas, Marquez esta-
ba convencido de que Martin habfa visto, como &I, en el modelo
del Mando Econémico, el Gnico apoyo posible para oroseguir un
plan de ordenacion de la ciudad y un modelo estético de su arqui-
tectura y que tras la extincién habia que buscar un nuevo respal-
do politico para proseguifio, Y, si nd jcudndo Martin habfa alcan-
zado mayor feconocimiento por sus obras que con el Hotel Santa
Catalina?, convertido en obra maestra de la arquitectura local por
la convergencia de intereses con el Mando.
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The only time he appears to commit hirmself is
when he answered that ‘et us place our hopes in
the Architecture of future generations and pray for
the miracie or accident which will transform the ity
of Las Palmas in the Ideal ity we have all dreamt
off and make vows for this I be an casy task
thanks to the collaboration of each and every one
ofus.

This would appear to emerge from the morass

of hls other repiies as his true opinion. He does not
beat about the bush. In fact, If read closely, it
represents g cleaf contradiction of everything said
previous in that only an accident or a miracie can
changs the coursa of events because he knows very
well thal yrot everybody will collaborale towarnds
that end.

In spite of the epigrammatic nature of his
declarations, it is highly probable thal Marquez did
no take this statement toa seriously and
considered that, on balance, the defence he had
made of the bulldings of the Mando Econdmico
mare than made up for any doubls which he might
have on that respect. What is more, Marguez was
convinced that Martin, ks him, had considered the
model of the Mando Econdmica as the only way
forward Lo achieve an crganisation within the clty
and an aesthetic model of architecture in
consonance with the same and that, with its
extinction, there was a need (o Jook for new
sources of political support. And should he doubt
it. whien has Martin achleved greater renown than
with the Hotel Santa Catalina which was
transformed into @ work of art due to its
convergence with the interest of the Mando
Econdrmico,
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Casa del Turismo y tienda Fataga

Por dltimo vamos a tratar el primero de los proyec

0s la Casa del Turismo, conocido

Por altimo vamos a tratar del primero de los proyectos, la Casa del
Turismo, conocido entonces como Pabellon Canario, en la entrada
al Muelle de Santa Catalina, que tuvo su origen en la critica que
realizara Néstor al pabellén que existia para atender a los viajeros.
Ests firmado por Miguel Martin, en junio de 1935, y presenta una
planta en forma de L, resuelta, volumétricamente, con tres prismas
muy sencillos. El més bajo es de una sola planta y estd ocupado
por una tienda de vinos, que denoniina Bodega. desde la que des-
ciende unz escalera al s6tano, y tiene la cubierta plana. El segun-
do prisma tiene dos olantas que funcionan por separado, en la
baja hay un porche y una tiende; a la alta, que dedica a restau-
rante y esta cubierta a tres aguas, se accede por una escalera exte-
rior que gira sobre una esquina, dejando un tramo de cada lado.
El Gitimo prisma no es otra cosa que una pequena elevacion en
forma de torre, que impide el encuentro de los dos anteriores y
produce un efecto de torre en el dangulo de encuentro de los dos
lados de la L. La arista de la torre ha sido achaflanada para colo-
car una ventana y un balcon en la azotea, enmarcado por un arco.
La resultante no es un pabelldn “canario” por muche que se hayan
colocado gargolas para evacuar las aguas de la cubierta plana,
arcos en el porche, una enlatada que envuelve el exteriordela Lo
balconcilios enmarcados en la-azotea. Lo que vemos es un edificio
racional decorado con algunos detalles tradicionales de extraccién
canaria,

Por referencia del constructor Marin Vera, en un articulo de pren-
sa, titulado: “Parece un hecho lo de la Exposicion de trabajos del
pais”, y publicado en agosto de 1935, sabemos que “Néstor me
ha escrito desde Parls mandandome este dibujo. Asl quedard la
exposicién. Una casa al estilo canario, con su tejado irregular, sus

The last projects we are ging w deal
7 for the Cazs def Turlsine, then
at the enrance 10

S pee as lne reslt
of M criticism which Néstor madis of the pavion
anagnad 1o rechive giests. This project was signed
gl Nartin In June 1935, 1t is basief or an L
Ia)4 2t and bs volumatrically resoived via ffwee very

prisms. The owest of these is one 2nge
s orcupied by @ wine shop kmown as the

the Befiing is flal. Tre second prsm ks
s wiich function indepen
- there Is a parcn

o Tha st prism
1 shape of a turret,
i

The corer of t1e towsr hz been bevel I|d in ¢ Jrl
1 produce a wititaw, and  balcony uridar 2 arch
15 10 be frumd on Lhe ool

& *Cansry™ pawion, alihough




paredes y constrafuertes, sus poyos, sus geranios, sus flores y su
patio. Todo al modo canario, no faltara el pozo ni el farol legenda-
rio, ni la recatada balconada”.

La descripcion del dibujo que recibi6 Vera coincide con el dibujo
del pabellon que se conserva en el Museo Néstor. A pesar de ello,
en el artlculo se reproducen los planos que Martin ha confeccio-
nado, distintos a los que se conservan en su archjvo, pero coinci-
dentes en su disefio.

Pero [0 extrafio del proyeclo no es el estilo sino el programa, pues
carece de espacio en el que peder incluir oficinas, aseos, cocina,
etc. y todo aquello que pareciera necesario para entenderlo fun-
cionalmente. Por es¢ hemos de presumir que se trata de una jdea
para un espacio expositivo comercial y no de una casa de atencién
al turista.

El proyecto no ofrece garantias ni da respuestas adecuadas, lo que
&s lo mismo que no convencer. Por ello Néstor acude en ayuda del
hermano y realiza su interpretacion arquitecténica directamente
de la perspectiva que habia entre los planos de proyecto: el resul-
tado es sorprendente, con unos togues de “estilo” aqul y alla, el
edificio ha perdido la rigidez racionalizante y pasa a ser una recre-
acion folclorica acanariada, donde un contrafuerte, un parapelo,
un balcon, unos fanales, el brocal de un pozo. unos escalones que
se prolongan para formar un banco. etc. transforman un proyecto
moderno desechabie en una primicia arquitectonica.

Lo que de creible pudiera tener esta primera aportacion nestoria-
na a la arquitectura neocanaria lo podemos ver recogido en trazos
de lapiz sobre los planos del proyecto, que debi6 hacer Miguel
Martin para asegurar la adaptabilidad de la idea. Pero el proyecto
no se ejecutd de momento. Presumiblemente se ha de esperar a
1943 para que se rehaga y se inicien las obras de Ja Casa de
Turismo que hoy conocemos.

Los nuevos planos, seis en total, carecen de caratula, de fecha y de
firma, por io que hemos de aceptar como fecha mas probable una
anterior a la que tienen algunos de los otros seis planos de resolu-
cién de detalles que completan la documentacion ejecutiva de las
obras. Tres de estas planas tiene como fecha 8 y 31 de marzo, y 5
de abril de 1944, momento en que se entiende estaban muy
avanzadas las obras y precisaban ya de detalles de carpinteria y
disefio.

Tris description of the drave
the drawing for the pavilion kept in the
Nestor Museum. In spite of this, in the arice,
Martin's plans are reproduced and although
different from those to be found In the archives,
they coincide In their design.

However, Lhe strange thing about the project is not
the style Dul the programme since there Is a lack
of space for toilets, offices and a kitchen elc.

and everything that would appear to be necessary
for the buikding Lo be functional. Therefore,

we st presume that It was a mere idea lor a
commercial exhibition space and riot for a house
designed to welcome tourists.

Tre project offers no guarantees and gives
Inadequale sokutions 1o the problems posed which
means that it ks totally unconvincing, AS such,
Nestor called upon his brother to heip give an
architectural Interpretation of the perspective
offered in the plans: the suprising result was 2
building which has lost Its Rational rigidity and with
& few Canary Getails here and there, such as the
parapet. the steps which extend outwards ta
proguce a bench to sil o, lantems, a well and
much more, all of which convert it into all of an
innovation in architectural terms.

Everylhing credile that Nastor had to offer to
Neo-Canary architecture is sketched in on the
project plans by Miguel Martin, no doubl to ensure
the adaptability of the dea. But the project was
not executed mmediately. It was not until 1943
that work on the Casa del Turismo was re-itiated.
The aew plans, six, has o heading to the paper,

1 signed. Therefore, we st tike
as a hypothetical date some time previeus to the
other six plans where ail of the details previous

t0 the execution of the works are resoived.

Three of these plans aro ated the 811 and 315
March and the 5t Apeil in 1944, when we can
consider that work was well advanced since

all of the deails required have todo with woodwork
and design.

coincides with
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En la presente resolucién podemos ver todo el esplendor del neo-
canaric en cuantos detalles analicemos. abundando incluso sobre
los que hubiera podido tener la solucién nestoriana. como pueden
ser la cerca delantera que crea un émbito protegido a modo de
patio, las enormes esferas sobre los pilastrones de la cerca, la can-
cela de entrada, |a cancela del arco del porche, los antepechos del
balctn, la textura de falsas piedras mampuestas de los muros, etc.
Todo aquelto que podemos considerar la base del repertorio de la
arquitectura neocanaria.

No hemos de pasar por alto el mobiliario, pues se trata de una de
las decoraciones intericres mas completas de las gue hizo nunca.
y con un grado de aproximacion al gusto de Néstor que bien
pudieran parecer disefiadas expresamente por 61, y que afortuna-
damente se conservan en su totalidad. Respecto a la parte trasera
del edificio hay que decir que seria el arquitecto quien realizarfa
con posterioridad algunos ahadidos, para ampliar la superficie Gtil,
cerrando el espacio que delimitaba la enlatada perimetral.

n9

In the present solution; we can see all of the
splendour of the Neo-Canary style In any of the
details, even thase as offered in Néstor's solution
stch as the low front wall which forms a kind of
patio, the large bals on the pillars, the access gate,
the porch archway gate, the carving on the baicony.,
the texture of the false slone masonry etc.

Al of these can be considered within the repertoire
of Neo-Canary architecture and style.

We should ot overlook the importance of the
fumniture since it is ce of the most complete works
of interior decoration to have been execited and s
50 close to the taste Of NEstor that it could almost
have been cesigned by him, Fortunately, these
pieces have been preserved. With respect to the.
latter part of the building. we might ask who was
the architect who added elements faler to extend
upon the useful closing the area formerly delimiting
the perimter.
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Disefo, carpinteria y mobiliario

Queremos tratar de manera diferenciada la carpinteria y el mobiliario porque, al que

al igual que los proyectos y las soluciones parciales de estos se
superponen unas a otras, no responden a un estilo que se avenga
a cada caso, sino que se mezclan entre ellos llegando a guardar
entre }as de un mismo edificio menos relacion que con las de otros.
Sin pretender organizar una genealogiz, hemos de considerar que
las carpinterias de puertas, celosias y balcones llegan a resultar
verdaderas creaciones plésticas, que, como en el caso de los bor-
dados de Néstor, tlenen algo de preciosistas. Entre estos trabajos
merece la pena citarse las dos puertas del salén de las artes, que
carecen de fechas, pero que hemos de considerar muy posteriores
a la construccion del edificio.

También las ouertas de cierre de la cerca del Parador merecen ser
citadas por las figurillas. en silueta, que coloct sobre el travesafio
superior. convirtiendo en algo folclorico unas rudimentarias puer-
tas de jardin.

Las celoslas de los muros del Pueblo Canario también son una sin-
guiar aportacion a la figuracion del neocanario. :

Del mobiliaric podemos destacar las estanterias de la Casa del
Turismo, en las que infiere a la funci6n los anadidos decorativos de
las cabezas de camellos, que habia ideado como elementos deco-
rativos aislados o pareados de sobremesa. De estos camellos hay
dos versiones, la del camello en pie y el camello en tierra, incluso
con variaciones de escala. El estudio de los prototipos se realizd en
la Escuela Ramos, en 1937, siguiendo un tallado en facetas, en
base a poligonos con dngulos generalmente agudos de extraccion
triangular. El precedente del cameilo lo encontramos en una de la
Visiones de Gran Conorio, pero guardando una considerable dis-
tancia con el tallado definitivo.

269"

Woodwork and furniture am
o b 1 because ailhonigh Vo the
soiutions there is often ov
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Las lamparas, apliques de pared y scbremesa son otros de esos
elementos que preceden de la mano de Néstor, aunque fueran ins-
pirados en los trabajos artesanales que se ocdian ver en Centro-
europa, como consecuencta de recoger la gran aficcion al juguete
artesano y convertirla en objeto de decoracién al cambiarlo de
tamano.

En los muebles, lo neocanario se reduce a recortes, habitualmente
simétricos, en uno de los cantos de cada palo, o el torneado com-
pleto, que no es otra cosa que el tratamiento que tenfan los mue-
bles seudoclasicos, nacionales e internacionales.

El siluetear con recortes los perfiles de la madera produce efectos
Que arraigaran pronto en el gusto generel, aunque se trata Ge un
invento bien alejado de cualquier detalle que podamos denominar
tradicional en el mobiliario canario, la sencillez de formas'y la esca-
sa intencidn decorativa. Mas bien se trata de muebles similares a
los racionales que estaba colocando en las viviendas modemas, a
los oue se les han decorade los bordes.

La coleccion de mesas que documentamos es muestra de cuanto
decimos; no hay scluciones que podamos considerar de origen
canario, a no ser la inclusion ocasional de alguna pintadera, casos
en los que se produce un cambio de criterio respecto al sentide de
simetria y reproductibilidad que tienen las otras,

Como ejemplo curioso, por la distancia que guarda con el resto,
citamos los muebles que disefara en 1856 para el Meson del
Pueblo Canario, para los que no utiliza los patrones estilisticos del
neocanario y se decide por unas formas mas modernas.

Como pieza estrictamente decorativa. citar el espejo del Parador.
para el que Miguel reprodujo un espejo disefiado por Néstor, pin-
tado en vivos colores, tal y como aparece en las propuestas deco-
rativas que éste habia hecho, cuestion que deja entreabjerta la
duda, como nos la dejan también las 1dmparas, apliques de pared
y sobremesa, sobre lo consciente que era el arquitecto del croma-
tismo gue empleaba si tenemos presente que era dalténico.

The lamps. appliqués and table decorations are

all very Central European In tradition and are
Teminiscent of the craft toys which Nestor
converted Into ormaments merely by changing
them In scale.

The detalls of the Neo-Canary style in the furniture
are usually mere symmetrical cuts in the side of
each Jeg which Is typical of Lhe freatment given to
national and international pseude-classic fumlture.
This habit of chiseliing out the profile of the wood
was 5001 10 Lake oot 2mong the general public
although Lhey ace an tvention which has nothing
to do with tradition in Canary fumishing, which i
simplicity in shape and scarce decorative elements,
This is rather 1o produce something similar to
Rational furmiture which was 10 be found in modem
houses.

The tables are ancther example of the same.

In af! of the ioventory, there is rione which can be
considered lo be Uaditionally Canary unless the
decorative element of the pintadera or clay seal
justifies this denomination.

By way of 2 curiosity, we shouidmention

the furmiture which was designed In 1956 for the
Meson of Tavern in the Pueblo Canarto, in that it s
completely divorced from the rest of the
production, being modem rattier than Neo-Canary.
By vay of deceration, we shall make mention o
the mifror n the Paracor. This was a reprodus
of Miguel’s based on a design of Neswr's ILis
painted in bright colours, ke al of his Gecoration.
the [amgs. the appliqués etc, which leads us to
doubt as v aveare the architect was of the
colours he was using since he was completaly
colour blind.
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Miguel Martin

Las Palmas de Gran Canaria, 1894-1980

1920 Thuto de Arguitecto por la Escueda de Madrid.

1922 Medalla de Plata en Ja Exposkion de Bellas Artes.
Gana el concurso de fa Diputacién de Guipdzeoa

para la erecckon del monumento a Juan Sebastian

Elcano en la isla del Raton de Cuetaria (en cola-
Dor‘aaﬂn]

1923 Anteproyectn de urbanizacion sectorial de Las
Palmas de Gran Canarfa.

1953 Académioo Commespondiente de la Real Academia
de Bellas Artes de San Fernando.

Entre sus obras destacan:
Teatro Perez. GAldés
Cine
Circo Gallera Cuyds
CTinica de Santa Catolina .
Monumento funerario a Fernanda Lesn y Castillo
Hatel Pargue
Gablido Insular de Gran Canaria
Casa del Nifo
Oruu\aclon ﬂe Ia Playa de Las Canteras.
Casa de
Pamdorde Ia Crnuz de Tejeda
Pueblo Canar
Hotel Santa C:nzllna
Casino de Santa Criz de Tenerlfe
Real Club Nautico de Tenerife

Néstor

Les Palmas de Gran Canaria 1887-1938

18399 Apravechando la esvan(m de Bliseo Meifren en la
cludad, recibe su magi:

1900 Medalla de Plata en Ia exposluon regional del
Gabinele Literarlo.

1901 Disefla la portada de la revista Atidntida.
Distia la carmozs Primavera que redbe ¢l primer
premic del Gabinete Literario.
Becado por el Ayuntamlento, viala a Madrid
donde se conviorte en disdpulo de Hidalgo de
Caviedes.

1503 Menddn de Honor en la exposicion del Clrculo de
Bellas Artes.

1904 Participa en [a Exposidén Nadonal de Bellas
Artes. Viae a Londres.

1905 Estancta en Paris.

1806 Disefia los decorados del Boife de Carnaval en el
Teatro Perer Galdos. Viale a Parfs. Bruselas,
Brujas, Viena.

19208 Primera exposlcén lnﬂmﬂual en el Circule
Ecuestre de Barcelon:

1908 Exposkion IndeJaI un la Sala Parés de
Barcelona

1910 Su cuadro Epitalamio participa en la Exposlcion
Universal de Bruselas. tras ser rechazado en un
principlo.

1914 Viaje a Paris, donde Ingresa en la Unlén Inter
na(mnal de Bellas Artes y Letras.

1913

1914

1916 Primer premio del concurso del Clrauko de
BeNas Artes para cariefes de los Conciertos.
del Teatro Real.

1917 Rea.l\zzlap’lrnmpam:dﬁFbemadﬂAmMﬂaz

1918 Inldia su reladdn con la Calerfa Witcomb de
Buenos Aires.

1920 Traslada su estudio a Madrid.

1922 Exposicion de batiks y cerdmcas en o Kot Rz
de Madrid Junto con Pérez

1924 Exposicion en la Socledad ﬂ:l ete en el Paac
de las Belias Artes do Mads
Pamdpa en la Bienal de an con e retrato de

Demmuom del Teatro Pérez Caldos.

1925 Envia una vidrfera a la Exposicion lnlemadooal
de Artis Decorativas de Parts.
Exposicion en ef Camegle Institut de Pittsburg.

1927 Escenografia para el Fandango del Candl, estre-
40 en ol Yolksoper de Hamburgo.

1928 Traslada su estudio a Parls

1929 Carvsles de Las Palmas y Tenerife para la
Exposicion Universal de Sevilla
Escenogralfa y vestuarios para el ballet Tiana
estrenado en fa Opera Comkea de Paris.
Discos de Lefidos Industriales para Wilheim de
Nueva York,

1930 Exposidén en la Galerfa Charpentier de Parts.
Exposkion en la Galerla Witcomb.

1952 Huralespara el Casino e Sana Crut de Tenette,

1934 Desea asentarse en Gran Canaria, para
haniea a posibiikiad de organizar un estodio-
museo en la iglesia de San Francisco de Telde.
Inci a campana por ef Tplsmo
Nombrado miembro del Patronato de Turismo y
del Sindicaro de Iniciativas Turisticas.

resenta el espectaculo Tipismo en el Teatro

Perez Caldds.

1936 Escenografia y vestuario para La Sirana Varada
de Alejandro Casona.

1937 Escenogralfa para La Verbena da o Paloma.
Esconagrafa  vestuarlo para Una Noche

Escenomﬁa ¥ vestuario para Flesta Pescual de fa
1956 |naneuzwon det Museo Nestor.

se terminG de Imprimir ¢! 11 de didembre de 2000

en Geaffcms B5. cncuademanduse en Ramos ol dia Siguente.
e compuso en caracteres ATSymbol. Se Imprimi0 sobre

papc! Creator silk da Torms en 135 gramos y sabre cartuli:

na Invercote de 300 gramas. La edkion se cerrt el 6 de

diciembre, Dia de: la Consditucién, momento en que se proce

dio a culminar el proceso de fotomecanica y filmacién.
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