NEXUS CANARIAS

Territorios tronterizos entre

CLARA MUNOZ

El término ARQUITECTURA ha sido tomado por distintas disciplinas
cientificas para definir algo que va mas allé de una mera estructura. Se
habla de que “la arquitectura tiene su tltima ratio mimética en las ex-
cavaciones de roedores, en las complejas construcciones de las hor-
migas o en las colmenas y nidos” (1). Al referimos al dtomo de un s¢-
lido, sin embargo, hablamos de su esiructura molecular. Por tanto, es
precisamente el hecho de concebir un espacio para ser habitado lo
que lo califica como arquitecténico. En iodo momento enfendemos la
palabra habitar como la accién de desarrollar el habito y la costum-
bre, y por tanto algo que requiere de un espacio, e incluso de un me-
dio-ambiente, acolado, limitado, porque para habitar algo requiere
que fenga una dimensién: la dimensién del “habitar”.

Una vez dicho esto no podemos atribuir Unicamente a la arqui-
fectura la posibilidad de crear las condiciones para que se genere el
habito. También la musica tiene la capacidad para “envolvernos”, de
manera que se establece un nexo entre misica y arquitectura precisa-
mente en el hdbitat porque la misica también genera habito dando for-
ma a algo que debe ser habitado y habitual. Como dice Eugenio Trias
en su libro Logica del Limite ,"ése es su destino y vocacion, crear un
dispositivo sonorotemporal o espacial”. Esto permite establecer una pri-
mera diferencia entre la misica y/o la arquitectura y el resto de las ar-
fes iconicofigurativas, instalandose en el medio ambiente, deferminén-

dolo y dandole forma. Asi podemos entender que la primera funcién

de la misica es habitar el oido; ese lugar donde segun la leyenda vi-
via Pulgarcito, esa espiral en miniatura que nos recuerda la inmensidad
infima existente en la arquitectura de la concha de un caracol cuyo re-
corrido se asemeija al fluir del viento dentro de una trompa para poder
producir su caracteristico sonido.

Por todo ello, la misica ha tenido siempre como paradigma el
fluir del agua, del viento. Schubert comparaba la misica con el ria-
chuelo, como arquetipo del fluir musical. Pero si estudiamos la carto-
grafia convencional de un rio vemos que su representacién fradicional
es una linea, asi como la documentacion gréfica de una construccion
arquitecténica es el plano donde los muros también son lineas. La exis-
tencia de ofra serie de carlografias subjetivas nos lleva a entender el
recorrido como base para la redaccion de complejas planimetrias que
definen la arquitectura como un espacio pensado para el movimienta,
para el fluir de sus habitantes. Incluso podemos ir mas alla: la arqui-
tectura, al igual que la ciudad, se encuentra regida por leyes que la
aproximan més a los fluidos que a los solidos.

En esa vocacion arqueolégica que tienen tanto la arquitectura co-
mo la mosica, en la busqueda de sus origenes, enconframos en el mito
de la cabafia esa condicién de movilidad e incluso provisionalidad de
la que carecen los sélidos. Los nicleos de las ciudades van desplazan-
dose segin las condiciones socioeconémicas que rigen la vida de las

metrépolis. Lugares que en un momento fueron centros ahora son peri-
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feria, y viceversa, dando lugar a complejos trabajos urbanisticos de re-
habilitacién, reconversion, reutilizacion de dreas descontextualizadas
por no adecuarse a las nuevas solicitudes de las ciudades contempord-
neas. En este sentido y enfendiendo la misica como un fluido, podemos
detectar un buen nimero de palabras comunes empleadas tanto en la
disciplina arquitecténica como en la musical: la composicidn, la armo-
nia, la clave, la medida, el compas, la tonalidad, la textura, la lineq, el
punio, el contrapunto, el cromatismo, la escala, la proporcion, el inter-
valo, la sonoridad, la vibracion, el ruido, el silencio, el orden, el tiem-
po, el ritmo, el fluir, la entrada, el leit motiv, los planos, los instrumentos,
el recorrido, el largo, el alto, el bajo, la solucién de continvidad, las ci-
fras, los nimeros, la matemdtica, la férmula, la division, la fraccion, la
modulacion, la serie, la concomitancia, el serialismo, lo ascendente, lo

descendente, la repeticién, la fuga, la variacion, etc. Todo esfo nos ha-
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ce pensar que el arquitecto se enfrenta a un proyecto con una actitud si-
milar a la de un compositor cuando inicia una obra musical.

la continvidad del espacio existente en la Casa de ladhillo de
Mies Van der Rohe, los paralajes que se establecen entre las personas
que descienden por la escalera de caracol y los que lo hacen por la
rampa de la Ville Saboye de le Corbusier, el esfuerzo realizado por
los arquitectos para desarrollar proyectos en varias plantas con dife-
rentes funciones y con una esfruciura comin a ellas, representan ejem-
plos similares a composiciones musicales con varios planos sonoros y
lineas melédicas-contrapuntisticas. Pero quizas sea el edificio realizado
para el Museo Guggenheim de Frank Loyd Wright en Nueva York el
que feniendo como anfecedente la escala helicoidal de Bramante en
Roma que sive de enfrada a los Museos Vaticanos, el que con mayor

claridad plantea la continuidad del espacio como cauce para el fluir
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de los recorridos del museo. Nuevamente la arquitectura, la concha del
caracol, el oido, la trompa, la musica, la deriva, los fluidos tienen su
germen en esa fuente que con forma de semilla, como la semilla de Su-
livan marca el inicio de un recorrido que fiene su final en el espléndi-
do lucernario que cubre y que ilumina esta impresionante obra posee-
dora de ese dispositivo sonorofemporalespacial, del que anteriormen-
fe hablabamos.

la experiencia llevada a cabo por los arquitectos canarios Juan
José Espino Durén y Manuel José Feo Ojeda, de abordar el proyecio
de un edificio para un Centro de Profesores siguiendo planteamientos
que se encuentran en ese espacio fronterizo enfre la arquitectura v la

musica, ha dado como frufo una pieza arquitecténica y ofra musical

con resultados formales de interés por la aportacion lingiistica provi-

niente del encuentro de estas dos disciplinas artisticas. El edificio resul-
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tante se encuentra dentro del Recinto Universitario de la Llaguna (Tene-
rife]. La pieza musical se reduce a unos compases de un cuarteto para
flauta, piano, viola y vicloncello que configuran el motivo de una pie-
za més compleja. la audicion de ésta refleja el hecho de que no ha
sido dejada ninguna linea melédica a la casualidad o al azar.

la pieza musical no es por tanto el resultado de la observacion
y traslado al pentagrama de un dibujo arquitecténico posteriormente ar-
monizado como realizé Heitor Villa-lobos con el perfil de San Francis-
co, ni un divertimento musical que foma como motivo determinados sig-
nos tal como Ravel llevé a cabo con las lefras del nombre de Haydn.
En el caso que nos ocupa los arquitectos han buscado esos espacios
comunes existentes enfre la arquitectura y la musica empleando para
ello los signos de un sistema lingiistico comon, entendiendo en todo

momento que no solo el edificio es el contenedor de una fluencia, sino

DdbdbDDmDDmDDDD ]

gy e D |

-0 EIEIDDDDEI

V= DDDDDDDDDDDDD

Proyecto 1990. Autores: }J. Espino Duran y M. Feo Ojeda.
Colaboradores: Victor Alonso Martinez y J.C. Reveriego Fabrellas.

© Del documento, los autores. Digitalizacién realizada por ULPGC. Biblioteca Universitaria, 2006



zZ > -

‘: N A SR S S R S s = o
A N, o |
\ » 3
) 1 l
1= S - |
\ | = 5 T—— - —— — |
o0y === il Wil
.\\‘ \
\ I i

I S i A i

Proyecio 1990. Autores: J.J. Espino Duran y M. Feo Ojeda.

que el propio edificio se configura como resultado de esos fluidos in-
fernos en su aspecto exterior.

la edificacion se eleva sobre pilares y Unicamente foca el suelo
a través de un estrecho volumen que sobresale de esa sexta fachada
que se configura como la “panza” de un animal y que resulta ser el ac-
ceso desde los apartamentos al circuito interior de circulaciones.

Segin los arquitectos redaciores del proyecio, este volumen po-
dria asemejarse a los testiculos de un animal, en clara referencia a la
“semilla” que da origen al recorrido de la rampa del Guggenheim.

Sendos canalones recogen las aguas de lluvia que fluyen por la
cubierta a dos aguas. En el interior, las aulas se distribuyen en dos ban-
das laterales mientras que el gran nicleo de circulacién situado en el
medio permite, mediante rampas sucesivas, recorrer todo el edificio sin
solucién de continuidad en ningin caso. Lla necesidad de acotar el vo-
lumen resuliante dentro de la parcela provoca el zigzag del recorrido
como ocurre con los tubos de una trompeta que de otro modo serfa im-
posible tocar por su longitud.

la concepcion del edificio como un solo organismo con un espa-
cio continuo tiene su final de recorrido en la cubierta. Ascendiendo por
la escalera que nos lleva al espacio natural atravesamos un lucernario
que ilumina el interior del centro en clara metafora a la luz del conock-
mienfo y que fiene su origen en la Naturaleza. El resuliado se convierte
en una reflexion sobre el espacio y el tiempo, teniendo como leitmotiv el
cuidadoso diserio de los recorridos v la percepcion del edificio en todo
momento en escorzo, tanto desde el inferior como desde el exterior.

El hecho de que el plano del suelo sea insuficiente para dar res-
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puesta a las necesidades que se derivan de la ciudad contempordnea,
nos obliga a enfrentamos a modos de elevacion que no obstaculicen
la movilidad, siempre que entendamos que uno de los obijetivos de ma-
yor importancia a tener en cuenta en la proyeccion de la ciudad, y en
menor escala de los edificios, es la fluidez circulatoria. Segin apunia
Paul Virilio en Claude Parent, Paul Virilio 1955-1968 Arquitectos: “El
plano inclinado representa este principio geométrico basico. Generali-
zado en el mundo geolégico, en la naturaleza que nos soporta, lo em-
pleamos desde hace ya mucho tiempo en problemas de trayecioria y
de fluidez, en acustica, hidraulica o en obras de ingenieria (puerta vy
lazos) en donde este modo de elevacion en continuidad es de uso muy
corriente”. Y continta diciendo: “Este modo de elevacion y de repartir
el espacio permite el aislar volumenes habituales sin crear obsiaculos
insuperables, sin ‘tabicar’ en el sentido de cerramiento y de muralla, in-
tegra la circulacion a la vivienda, mientras que el modo de elevacion
vertical descomponia estos dos usos afiadiendo un cuerpo extrafio que
era la "escalera”.

El hecho de que uno de los redactores del proyecto, Juan Espi-
no, hubiese culminado la carrera de piano practicamente al mismo
fiempo que los esfudios de arquitectura, ha facilitado la confluencia
que se produce entre estas dos disciplinas en el edificio. Una vez,
pues, de acuerdo ambos arquitectos en el planteamiento, afrontaron el
proyecio desde postulados tedricos fronterizos donde no estaba ex-
cluida la estética propia de los coches (Ferrari, Llamborghini, Bugatti).

A la hora de plasmar en un documento escrito, en papel pauta-

do, el contrapunio que se deduce de las lineas del proyecio, se con-
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templaron las lineas de forjados como lineas melodicas y los huecos de
fachada como notfas musicales, jugando asi con las aliuras, los ritmos y
los espacios entre ventonas, al mismo iempo que respondian o las fur-
ciones que se debian desarrollar infernamente en ¢l edificio. Se tomo
por tanto una abcisa y una ordenada dividiendo la altura del edificio en
fres octavas dodecafénicas, semiiono a semitono, y marcando en el eje
horizontal los fiempos, de forma que el rigido esquema de pilares equi-
distantes hiciera las veces de lineas divisorias de la partitura. De esta for
ma la composicion musical entra en un didlogo especular con la seccién
y el alzado del proyecto; por tanto, al recorrer el edificio al tiempo que
se oye la musica ésta nos habla de lo que acurre por encima, por de-
bajo y en el exterior del espacio de circulaciones. Asi, la obra puede
interpretarse indistintamente Da Capo al fin y su cangrejo hasta el pun-
o en que defengamos la marcha. No se frala, pues, de reducir la ar-
Quitectura a nimeros y buscar as! la relacion con la misica como ex-
perimenté Xenaquis, sino la formalizacion de una estructura compleja en
arquitectura y/o en misica que al existir en un terreno fronterizo se pror
duce una evidenie aporiacion lingiistica en ambos campos.

Aunque pudiera parecer una experiencia barroca, la existencia del

recorrido nos podria remitir al drama que subyace en las sinfonias de
Haydn, pero frala de un camino hacia la luz sin posibilidad de reforno al
menos que sea refrocediendo sobre nuesiros propios pasos o medionte el
truco de la escalera, por ofro lado indispensable en caso de incendio.

El resuliado musical mantiene el equilibrio e independencia en-
fre todas las voces. Un gran pedal nos pone en constante referencia al
suelo, al terreno, vy la atonalidad dominante no impide la existencia de
resultados arménicos inusuales en partituras contempordneas. lo que
podria resullar mas interesante es el despegue de los planteamientos
dodecafénicos vy serialistas de su estrecha vinculacion a los nomeros vy,
a la légica de que una nota es consecuencia de la anterior al haber
introducido el azar, la subjetividad vy, por tanto, lo duda en los reco-
rmidos de cada personc. El final de la obra puede ocurrir en el instan-
fe que cada especiador elija, asi como la longitud y desarrollo.

El motivo musical, o sea, un recorrido en un solo sentido del edi-
ficio, queda reflejado en la documentacion que se adjunta, pero no es

mds que una opcion inferpretativa.

[1) Trias, Eugenio. logica del limite. Ensayos Destino. Barcelona. 1991,
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