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Traza espanola, ropaje indiano
El Cristo de Telde y la imagineria

en cana de maiz

':._) <




Fray Antomio de

La eleccion del titulo es un reconocimiento al
agustino canario Fray Matias de Escobar v Llamas
(La Orotava, 1688- Valladohd, Mexico 1748). Traza
espanola, ropaje indiano esta tomado de su obra
Americana Thebaida. Vitas patrum de los re

ermitanos de N. P. San Agustin de la Provincia de
San Nicolds de Tolentino de Michoacan, fuente
imprescindible para el conocimiento de esta técnica

prehispanica v de su uso evangelizador.
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“Traza espaiola, ropaje indiano™

El Cristo de Telde y la imagineria
en cafa de maiz

Pablo F. Amador Marrero
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ntroducirnos por la extensa obra artistica ligada a Canarias y particularmente a la

de Telde, es transitar por la vida misma, repasar elementos y lugares que han que-

dado reflejados en las valiosas pdginas de nuestra historia pasada y también en
la mds reciente. En esta oportuna ocasién, actores, actitudes, materias y formas inves-
tigadas de forma magistral por el especialista D. Pablo Francisco Amador Marrero,
que nos hacen transcurrir por escenas que enriquecen de forma personal y colectiva
nuestro acervo cultural e historico. Es motivo, por ello, de gratitud el extenso estu-
dio realizado, que incluye el proceso seguido en la restauracién del Santo Cristo de
Telde, y nada mejor para mostrar ese reconocimiento que la presente edicién, por el
Ayuntamiento de Telde, de tan valioso trabajo que hoy ponemos en sus manos, con-
vencidos de que un pueblo que valora el hecho cultural en su justa medida y lo aporta
para el futuro serd para siempre un pueblo desarrollado y préspero. Las aguas que
bebamos de Ia cultura seran el riego de [a simiente que ifustres personajes compro-
metidos con el presente y pasado esparcieron para el brillante porvenir de esta Ciu-
dad, Seis veces Centenaria y Primera Sede Episcopal de Canarias.

Aureliano Francisco Santiago Castellano
Alcalde
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ajo el sugerente titulo de Traza espafiola, ropaje indiano, el autor nos introduce

en el complejo dmbito de la aculturacién en la Nueva Espaiia durante el siglo

XVI. Asi expresaba el canario fray Matias de Escobar (1668-1748), oriundo
de La Orotava y autor de la Americana Tebaida, €l maridaje que, después de la
conquista, eclosiond en el Nuevo Mundo como resultado de la fusién entre la cultura
europea y la indigena; y -también hay que decirlo- entre el cristianismo y religiones
prehispanicas.

Este sincretismo religioso que condujo al mestizaje artistico tiene también su
expresion en el uso de materiales y técnicas prehispanicas que después de la conquista
fueron aplicadas novedosamente a las manifestaciones artisticas de la colonia, tanto
en la arquitectura (la quincha en el caso del Pert) como en la pldstica (el maguey y la
cafa del maiz).

Dentro de la escultura virreinal podemos considerar varias modalidades: a) la
estatuaria en piedra, el material preferido durante la etapa precolombina; b) la
imaginerfa en madera policromada de tradicion espafiola; c) la escultura de influencia

indigena y antecedentes precolombinos.

Durante el periodo colonial, la escultura en piedra perdié el protagonismo que
tuvo en el mundo prehispanico, sobre todo la de bulto redondo. Siendo [a piedra el
material mas usual para representar sus deidades, se trat6 de evitar representaciones
que llevaron a los indigenas, por paralelismo, a la idolatria. Como resultado de ello,
la estatuaria pétrea quedaré reducida sobre todo a la decoracién arquitecténica y
relieves arcaizantes, donde la mano de obra indigena es muy notoria.

Los casos més conocidos de la tercera y iltima modalidad escultérica son el de
la cafia de maiz en México, planta sagrada por excelencia en Mesoamérica; y el del
maguey v la escultura en tela en el mundo andino. Ambas técnicas, que fueron
cristianizadas en la colonia y aplicadas novedosamente a la imagineria, fueron utilizadas
en la etapa precolombina para hacer las figuras de las deidades indigenas. Como escribe
de nuevo fray Matias de Escobar, las mismas cafias que babian sido y dado materia
para idolatria, esas mismas son hoy materia de que se hacen devotos crucifijos, de lo
cual creo que se paga tanto el Sefior de ver consagrada aquellas catias en imdagenes

suyas, que quiere obrar por ellas las mayores maravillas. ..
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El libro que el lector tiene en sus manos constituye uno de los mas completos
anilisis y aproximaciones que se han hecho acerca de esta peculiar técnica indigena,
simbolo palmario del fascinante proceso de mestizaje cultural que, como nunca se
ha dado en la Historia Universal desde la creacién de Occidente, se produjo en las
Indias espafiolas desde el siglo XV1. Cuando e} arte o }a literatura americana ofrece
una nota original, la da casi siempre sobre esta base de encuentro entre lo espafiol y
lo indigena. Alli reside lo mds genuino de un arte que se afirma sobre sus propias raices
multiculturales. No deja de ser sorprendente que la temprana adaptacién de la
tecnologfa indigena de la cafia de mafz a la imagineria cristiana se deba no a un taller
0 un maestro nativo sino a un espafiol, el escultor Matias de la Cerda, a quien Estrada
Jasso adscribiera la hechura del Santisimo Cristo de Telde, atribucién confirmada por
los estudios técnicos derivados de la restauracién dirigida por Pablo E Amador
Marrero.

Se trata de una obra escrita desde mriltiples puntos de vista, una dptica poliédrica
que lleva a su autor no sélo a abordar los temas especificamente de su especialidad -
tecnologia de la restauracién- smo a adentrarse con, criterios sblidos y fundados, en
el mundo de las formas artisticas para hacer acertadas catalogaciones y filiaciones en
relacién a pardmetros tanto estilisticos como técnicos, sin olvidar todas aquellas
connotaciones culturales, etnograficas, antropoldgicas o socioreligiosas que envuelven
la imagen sacra en el Nuevo Mundo (la accién misional y el método indigenista de
catequizacion; el valor y uso de la imagen religiosa como el mas poderoso instrumento
de evangelizacion; antecedentes y pervivencias 1dolatricas y su refiejo en el caracter
sanguinolento de la imageneria colonial), auxiliadas necesariamente por los métodos
de la iconografia y la iconologia.

La novedosa metodologia aplicada -que viene a rellenar un vacio en la
historiografia tradicional que urgia remediar- persigue relacionar y posibilitar un
encuentro entre los andlisis histdricos, formales, estilisticos, documentales y archivisticos
con los fisico-quimicos (analiticas; rayos X; microscopia 6ptica con luz polarizada;
estudio de muestras, endoscopia); y los técnicos e histéricos de los procesos
constructivos particulares que permiten la adscripcidn a talleres, escuelas o maestros
seglin sistemas constructivos y materiales o motivos decorativos en cuanto a
policromias.

Ello ha supuesto un considerable esfuerzo y afios de trabajo e investigacion que
han llevado al autor a contactar con todo tipo de profesionales en Europa y América
y a reunir y cruzar una informacién diversa y dispersa tanto en el Viejo como en el
Nuevo Mundo, pues la existencia de medios culturales tan diferenciados y distanciados
geograficamente supone otra dificultad afiadida.

Esta obra constituye la recopilacion mas completa y actualizada que se ha hecho
hasta ahora de la imaginerfa en cafia de maiz existente en Espafia; un largo, paciente
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y laborioso trabajo de investigacién y rastreo que ha permitido hacer nuevas
catalogaciones en nuestro pais, entre las que descollan el Cristo del Amor de Santa
Teresa, venerado en el coro bajo del convento carmelita de San José de Avila; el de la
Sangre de Granada, actualmente en la colegiata de El Salvador; y los dos ejemplares
cxistentes en el claustro mudéjar del convente cacerefio de Guadalupe. Con respecto
al legado artistico americano conservado en las Islas -uno de nuestros mas importantes
signos de identidad cultural- Pablo E Amador, ademds de hacer un recorrido por el
catilogo de pinturas e imagineria en talla, hace un pormenorizado estudio de todas
y cada una de las escultura en cafia que se conservan en el Archipiélago, aportando
nuevas obras -como son el Cristo de la Buena Muerte de Ingenio o el de San Telmo en
Santa Cruz de La Palma- o descatalogando otras.

En otros casos, las indiscutibles analogias -inadvertidas hasta ahora- entre piezas
tan distantes entre si como son el Cristo de Zacatecas en Cérdoba -perfectamente
datado hacia 1576-, el famoso de Cortés en México y el llamado de los Canarios en
la isla de Gran Canaria dan pie al autor para establecer un hilo conductor que viene
a demostrar la existencia de un mismo taller vinculado a Tlaxcala que, en los tres casos,
trabajo con un prototipo modélico, como evidencian la repeticion de las trazas y de
los motivos decorativos de los estofados originales en el pafio de pureza.

El estudio de los procesos técnicos y constructivos y su evolucion a lo largo de la
historia constituye una materia marginal dentro de las habituales lineas de
investigacién. Desde ese punto de vista, la obra que nos ocupa desvela importantes
conocimientos a partir de los cuales se fundamentan nuevos criterios de restauracion
y nuevos caminos en las intervenciones de esta tipologia especifica de la escultura.
Ademis de insistir en la extraordinaria versatilidad del sistema, que combina el uso de
la cafia y su masilla con el empleo de adhesivos prehispanicos, talla en madera en zonas
muy puntuales y papeles de diferentes tipologias v procedencias -tanto indiana como
europea- y las diferentes variaciones que experiment la originaria que hasta ahora
s6lo eran una mera hipétesis, como era la utilizacion de moldes con engobe en la
hechura de estos sacros simulacros. A ello sc une el sorprendente hallazgo, durante
el proceso de restauracién y mediante el método de la endoscopia, de diferentes codices
indigenas ilustrados en el interior de la escultura, de extraordinario valor por Ja rareza
de los pocos ejemplares conservados. Realizados en los aflos inmediatamente
posteriores a la conquista cortesiana, la combinacién del sistema fonético europeo con
la escritura ideogréfica nativa constituye otra primera muestra de ese gran mestizaje
artistico, cultural v religiosos del que el Cristo de Telde es uno de nuestros mejores

simbolos.

Jestis Percra Morera
Profesor Titular de Historia del Arte

Universidad de La Laguna
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La travesia artistica entre
América y Canarias

La privilegiada localizacién geografica de Canarias en la ruta de los vientos alisios
propici6 que el Archipiélago se convirtiera en puerto obligatorio del cammo hacia
las Indias. Cltimo lugar de avituallamiento antes de surcar las aguas ocednicas, las Islas
s¢ vieron favorecidas por el trasiego comercial que ello suponia, mas atin cuando
muchos de los tripulantes de aquellas naves eran islefios que abandonaron su tierra
natal en busca de El Dorado o simplemente una nueva oportunidad para hacer fortuna.
Esto no hizo que nuestros emigrantes olvidasen su tierra natal, como asi demuestran
los continuos envios no s6lo de objetos artisticos sino de legados con los que se
sufragaron importantes actuaciones que han ido configurando nuestro patrimonio
artistico. Ejemplos de estas inversiones con dinero indiano son los retablos y la iglesia
de la parroquial de Puntallana (La Palma), o la adquisicién en 1831 de palio de la
iglesia del Salvador de la misma isla, encargado a Lyén, albaja digna de una catedraP,

que fue costeada en parte, con la Manda Pia de don Cristébal Pérez Volcan.

Fue la devocién de los emigrantes canarios la causante de que la arribada de la
mayoria de las piezas americanas conservadas en las Islas sean de caracter sacro.
Muchas de estas piezas fueron remitidas desde América, o en otros casos, traidas por
los propios islefios en su regreso, o simplemente fueron encargadas a talleres americanos
gracias al comercio establecido entre las Islas y el Nuevo Continente, debido en gran

medida a la bonanza econémica que este mercado produjo.

Hasta la actualidad, las primeras importaciones artisticas americanas conocidas

son los Cristos de cafia y en especial el Sefior de Telde, por ser la obra mas antigua, a

1 RODRIGUEZ GONZALEZ, M.: “Nucvos datos artisticos de la parroquia de Puntallana®, en IV Cologuio de
Historia Canario-Americana. Las Palmas de Gran Canaria, 1980, pp. 539-551.
2 PEREZ MORERA, J.: “Palio” cn Arte en Canarias siglos XV-XIX. Una mirada retrospectiva. Islas Canarias, 2001,

pp. 103-106.
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San Sebastian de Alabastro.
1579, Telde. Actualmente
en el Museo Diocesano de

Las Palmaos.

los que nos referiremos en sus capitulos correspondientes. Manteniendo
un eje cronologico, entre las principales piezas arribadas durante el siglo
XV1 citaremos las rallas de San Sebastidn esculpido en alabastro que
presidia su ermita homdnima en Telde, o el Serior de Ja Piedra Fria,
conservado en la iglesia de San Francisco de Santa Cruz de La Palma.
El primero, ahora en el Museo Diocesano de Arte Sacro de Las Palmas,
es anterior a 1579, como queda recogido en un inventario de ese ano
en donde consta: Primeramente una imagen de bulto, de alabastro, del
glorioso San Sebastidn con una peana dorada, que se dice la enviaron
de Indias para dicha ermita’. Su procedencia es incierta, apuntandose
la posibilidad que se trate de una obra de las denominadas de retorno
como asi senala Gonzalez Padrdn®, pero no debemos olvidar que
algunos talleres americanos fueron muy diestros en la ralla del tecali o
huamanga, sobrenombres con el que se conoce al alabastro, el primero
de cllos en México y el segundo en Peri, cuyas obras destacaron
sobretodo durante el siglo XVII. Pero la temprana datacién de la pieza
canaria y su calidad respaldarian su factura europea, mas ain teniendo
en cuenta el hecho que San Juan de la Frontera de Huamanga en Pery,
centro productor de esta tipologia escultorica fue fundado a mediados
del XVT, por lo que seria muy aventurado adscribirle el San Sebastian
canario. Igualmente, la destreza en el rallado descarta su filiacion
mexicana, en especial al lugar donde esta tipologia de obra estd mds
arraigada, los valles de Puebla-Tlaxcala, caracterizados por una talla
menos elaborada en funcion al uso del agua y arena en el desbaste y delineacién de
la ralla®. La segunda de las obras, ¢l Senor de la Piedra Fria, ha sido catalogado por
el profesor Pérez Morera dentro del “primer periodo de la escultura novohispana,
dominada ain por las formas arcaizances y medievalistas, de manera que las figuras
parecen copiadas por los artistas indios de esrampas géticas™. La imagen que
pertenecia al antiguo templo del Hospital de Santa Cruz de La Palma, figura en el mas
antiguo de los inventarios conservados, en 1603 como Ecce Homo de las Indias, y
pudo llegar conjuntamente con el Sefior de la Salud, Cristo de maiz que pertenecio a

dicho Hospital*, ahora en la parroquial de Los Llanos de Aridane.

3 HERNANDEZ BENITEZ, P.: Telde: sus valores arqueologicos, bistéricos, artisticos y religiosos. Telde, 1958, p.
108,

4 HERNANDEZ SOCORRO, M. R. (coord.): Arte Hispanoamericano en las Canarias Orientales. Siglos XVIXIX.
Gran Canaria, 2000, p. 159.

5 BERCHEZ, J. (Comisario): Los siglos de Oro en los Virreinatos de América. 1550-1700. Madrid, 2000, p. 399,
6 Iden. p. 403,

7 PEREZ MORERA, Jo “Esculturas americanas en La Palma™, en IX Cologuio de Historia Canario-Americano,
Las Palmas de Gran Canaria, t. I, pp. 1287-1305.

- Magna Palmensis. Retrato de una Cindad. La Palma, 2000, p. 90.

8 Ibidens.
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La escasez de ejemplos conservados del siglo XVI en cuanto a pintura y escultura
se manticne para la centuria siguiente. Con todo, existen ciertas referencias sobre la
llegada de piezas indianas durante el siglo XVII como la Virgen de Candelaria traida
de Lima a principios de siglo que recibié culto en la iglesia conventual agustina de
Vilaflor (lenerife), ya desaparecida’. Se tiene constancia del envio de una imagen de
la Virgen det Rosario con destino al convento dominico de Agiimes, por parte del
Dean de Qaxaca (México), Juan Fernandez Vélez". Tradicionalmente la ralla americana
se ha venido relacionando con la actual imagen que bajo aquel titulo se venera en la
parroquial de San Sebastiin en la misma poblacién; pero sus trazados concuerdan
segun diversos investigadores, con modelos mas propios del neaclasicismo, por lo que

no seria de extranac que la anrigua talla fuera sustituida durante Jas

remodelaciones estilisticas que acontecieron en muchos de nuestros
templos a partir de las décadas finales del siglo XVIII. Como ejemplo
representativo citamos la Virgen de Regla de Santa Cruz de Tenerife
que pudo llegar a mediados de la centuria gracias al piloto de
[ndias Domingo Diaz Virtudes'.

Si Flandes y la Peninsula Ibérica fueron los centros productores a los
que acudieron con mayor frecuencia Jos comitentes insulares durante las
primeras centurias tras la Conquista, en el siglo XVIII América y los talle-
res insulares tomarian el relevo. Junto al auge de los talleres artisticos
indianos, se produce un apogeo del comercio insular y a su vez la conso-
lidacién de las fortunas de los emigrantes canarios, que repercuriria en el
envio de una cantidad ingente de piezas artisticas sin parangdn en Ja Histo-

ria del Arte Canario.

México se destaca entonces como principal proveedor de piezas india-
nas para las islas. No prerendemos plantear aqui un catalogo exhaustivo
pero si mencionar ciertas obras sobresalientes por su calidad récnica o por
las circunstancias de su arribada. Destacadas son las representaciones de San
José, como las conservadas en la iglesia de Santo Domingo de la capital gran-
canaria, el de San Juan del Farrobo (Tenerife) o el de en Sanra Catalina de
Tacoronte {Tenerife). El donante de este Gltimo, José Espinosa Betancourt,
fue un generoso benefactor del citado recinto tinerfeio para el que doné
rambién su retablo y uno de los mejores cuadros conservados en nues-
tras [slas del tema de la Virgen de Guadalupe americana®. Estos bienes

9 RODRIGUEZ MORALES, C..: “Escultura en Canarias. Del Gotico a Ya llustracién™, en Arte en Canarias siglos XV- Sesior de la Piedra Fria.
XIX. Una mirada retrospectiva. Islas Canarias, 2001, p. 159. Meéxico, ¢. 1595, Iglesia de
10 MARTINEZ DE LA PENA, D.; “Escultura v pintura amenicanas en Canarias”, en Canarias y América. Gran San Franciaco, La Pabma.
Enciclopedia de Espata y América. Madrid, 1988, p. 214.

11 CIORANESCU, A.: Historia de Santa Cruz de Tenerife. Sama Cruz de Tenerife, 1976, t. 11 p. 278.

‘2 TARQUIS, P: Rigueza artistica de Ios templos de Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, 1967, pp. 176-176. ]5
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obtenidos gracias a la posesion de barcos que hactan la ruta de las Indias, se encuen-
wan en la iglesia con anterioridad a 1730, aino que aparece en la inscripcion del lienzo

que corona el retablo. En referencia a la representacion de la Virgen americana, su

calidad plastica v la particular representacion de la Santisima Trinidad como tres
personas iguales, ha propiciado su adscripcion a Miguel Cabrera™ y pos-
teriormente a los pinceles de José de Paéz" con el que cierramente com-
parte mayores afinidades y de quien poseemos ofros ejemplos en las Islas.

En el San José de Las Palmas se da otra de las circunstancias mds comu-
nes en cuanto al envio de piezas indianas, al tratarse de un presbitero
canario que al morir remiti6 sus pertenencias a las Islas. Entre ellas se
encontraba este simulacro cercano al rococé, fechable en la dltima década
del siglo XVIII'*. Parecidas circunstancias motivaron la arribada del grupo
de Ja Piedad que preside la ermira de los Dolores de Mazo (La Palina)
donada en la década de los setenta por el presbitero Francisco de Aquino
Fernandez Riverol, quien aprovechando su estancia en tierras americanas

encargaria en México la obra'.

Mencién aparte en la importacion de piezas mexicanas merece la Vir-
gen de las Angustias de Icod de los Vinos. La pieza, una de las mas bellas
Dolorosas de la plastica en Canarias, fue encargada a la capital mexicana
por su donante, Marcos de la Torre en 174 1. No sélo debemos destacar la talla
sino todo ¢l conjunto de su capilla oratorio, construida por el referido capi-
tan gracias al comercio indiano, y para cuyo aderezo encargd también en
tierras americanas un lienzo de la Virgen de Guadalupe, de gran calidad,
otro de la Sagrada Familia, la lampara, el juego de altar constituido por
caliz, patena, platllo y vinageras, todo en plata, a lo que se suma la cam-
pana exterior de procedencia poblana, bujias de plata cubana, y para la Vic-
gen, diadema y daga guatemaltecas”. Es destacable por su rareza la donacién

San José. México. a modo de exvoro de un caiman disecado que avn se conserva en la ermica, dando a
Siglo XVIIL. Iglesia de Santo
Domingo, Las Palmas de
Gran Canaria.

rodo el conjunro un singular aire indiano.

13 DELGADO, R.: Catlogo de la Exposicicn Restauraciones en Tenerife. Santa Cruz de Tenerife, 1973, n® 43 del

cardlogo.

14 FRAGA GONZALEZ, C.: “Nueva relacion de pinturas mexicanas en Canarias™, en V Cologuio de Historia

Canario-Americano. 1989, 11, pp. 899-891.

15 SUAREZ GRIMON, V.: “Contribucion al estudio de la propiedad de la rierra de Gran Canaria: fundaciones pias

v vinculares de origen indiano en el siglo XVIII™, en Actas de V Cologuio de Histaria Canario-Americana, (1982), Las

Palmas de Gran Canaria, 1985, . 11, pp. 530, 543 y 546. MARTINEZ DE LA PENA, D.: “Escultura y pintura

americanas en Canarias”, en Canarias y América. Gran Enciclopedia de Espana y América. Madnd, 1988, p. 216.

16 MARTINEZ DE LA PENA, D.: “Esculturas amenicanas en Canarias™ en, Il Cologuio de Historia Canario-

Americano, Las Palmas de Gran Canaria, 1977, p. 487-488.

17 MARTINEZ DE LA PENA, D.: “Esculrura v pintura...™y of. cit. pp. 484-485. ESPINOSA DE LOS MONTEROS

Y MOAS, E.: “*Origen v colocadion de la Santa Imagen de las Angustias™, en Programa de Semana Santa 1989, lcod
IB de los Vinos, 1989.
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De procedencia también mexicana son orras rallas como la Virgen de las Mer-
cedes de la ermita de San Telmo en Garachico®, el San Anronio Abad de Santa Cruz
de La Palma, remitido desde Campeche'”, ahora en la ermira de San Sebasrian, o ¢l San
Judas Tadeo del musco caredralicio nivariense. Este dltimo fue enviado junto a una
talla de la Dolorosa, considerados durante muchos anos como donacion en 1715 de
Bartolomé de Mesa. aunque ahora sabemos que Mesa fue ¢l intermediario del lagu-
nero residente v fallecido en Qaxaca Juan de Molina,
pues consta documentalmente que aquel trajo las efi-
gles, por imposicion que en conunicado le dejo Don

Juan de Molma, llanado el Sabori

Entre los envios remitidos desde México durante
el siglo XVIHI destacan las representaciones tanto escul-
toricas como pictoricas de la parrona americana, la
Virgen de Guadalupe, ampliamente estudiada por la
profesora Fraga Gonzilez. De este extenso conjunto
repartido por todas las islas, sobresalen las rallas del
municipio grancanano de San Bartolome de Tirajana
v la venerada en la ermita de la que es titular en Agua
de Bueyes, en Antigua (Fuerteventura). De la primera
se sabe donada por ¢l promotor de la ermita, el primer
conde de la Vega Grande, Fernando Bruno del Casti-
Ho Ruiz de Vergara™. Pero de la pieza majorera se con-
servan escasos dacos, pero todos hacen sefalar su posi-

ble auroria americana™.

Mucho mids abundantes son los ejemplos conservados de la Virgen de Guada-
lupe en lienzo o en menor medida realizados sobre cobre. Entre los ejecutados sobre
tejido destacan por sus calidades los conservados en la sacristia de San Juan Bau-
tista de Arucas, San Marcos de lcod, o el de la ermita de Gracia en La Laguna, rubri-
cado por José de la Cruz en 1789. Tambien firmado y del mismo tema son el de José

Barrueco de la ermita del Transito (Icod de los Vinos) o el adquirido para la ermita de

18 MARTINEZ DE LA PENA, D.; “Esculturas americanas .7 op. it p. 489,

19 PEREZ MORERA, 1.2 “Esculturas americanas en La Palma™, en IN Coloquio de Historia Canario-Americano. Las
Palmas de Gran Canana, t 1 p. 1294,

20 MARTINEZ DE LA PENA, D.: *Escultura y pintura americanas....” op. cit. p. 481-482. AMADOR MARRERO,
P v RODRIGUEZ MORALES, C.: * Aproximacion a la imagineria procesional en Cananas”, en Escuela de Imagineria,
n. 19, Cordoba, 1998, p. 7

M FRAGA GONZALEZ. € “Faculturas de la Virgen de Guadalupe en Canarias. Tallas sevillanas y amencanas™, en
Vntwario de Esttdios Americanos, Sevilla, (t. XXXVIN, 1983, pp. 697- 707. CONCEPCION RODRIGUEZ, J.:
Patranazeo artistico en Canaras en el siglo XV, Las Palnas de Gran Canaria, 1995, p. 125.

22 FRAGA GONZALEZ. C.: “Esculturas de la Virgen de Guadalupe...™, op. it pp. T06-707, CALERORIZ, C. v

QUESADA ACOSTA. Az La escreltiera baera 1900, Santa Cruz de Tenerife, 1992, p. 16.

Virgen de las Angustias.
Icod de los Vinos, Tenerife.
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Virgen de Guadalupe.
Meéxico. Siglo XVIIL. Iglesia
de Santa Catalina Mdrtiy,
Tacaronte, Tenerife.
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San Amaro del Puerto de la Cruz signado por José Guerrero en 1769. Realizados en
cobre son el ya mencionado de Santa Catalina de Tacoronte, cuya calidad lo convierte
en la mejor representacion guadalupana de Canarias, atribuible a José de Paez, o el
firmado por Antonio Sanchez, de quien es igualmente el cobre que representa a la Vir-

gen con ¢l Nifio Dormido™', ambos conservados en colecciones particulares.

Del amplio repertorio pictérico mexicano custodiado en el Archipiélago merece
resefiarse la serje relativa a la infancia de Cristo realizado en 1744 por
Fray Miguel de Herrera, quien tres anos antes realizaria el San Igna-
cio de Loyola de la sillerfa del coro de la Concepcién de Santa
Cruz de Tenerife. Pero si hay dos cuadros a destacar éstos son
la Coronacién de la Virgen en el Museo de la Casa Coldn (Las
Palmas de Gran Canaria) v la Inmaculada del coro alto de la
iglesia conventual de San Juan Bautista de La Laguna, custo-
diado por las mojas clarisas. El primero es obra de José de Piez,
como consta en uno de Jos textos aparecidos durante una
reciente restauracion donde se lee: JOSEPH DE PAEZ FECIT
EN MEXICO ANO DE 1756. El lienzo, ampliamente estu-
diado por los profesores Herndndez Socorro v Concepeion
Rodriguez, se debe al encargo de Juan Agustin Eduardo, cuya
figura orante a los pies de la Virgen también aparecid durante
la referida restauracion®. De no menor calidad es la personal
representacion de la Inmaculada que efectuara Francisco Anto-
nio Vallejo en 1772, quien dos afios ms tarde repetiria el tema
en el lienzo conservado en la Pinacoteca Virreinal de ciudad de

Mexico'™,

Para finalizar con el legado mexicano no podemos olvidar una serie de lienzos
de remadrica civil como las denominadas pinturas de casta de la Casa Colon o aquél
que representa la conquista y colonizacion de la Lousianna por tropas francesas, en el
mismo museo. A ellos debemos sumar varios retratos de menor calidad repartidos por
colecciones particulares insulares y otros de los que se tiene constancia aunque se
encuentran en paradero desconocido, firmados por nombres tan relevantes para la
pldstica mexicana como Miguel Cabrera, Juan Patricio Morlete Ruiz o Antonio de

Torres.

23 RODRIGUEZ GONZALEZ, M.: *Virgen con el Nito dormido™ v *Virgen de Guadalupe™, en Sacra Memoria,
Puerto de la Cruz, Tenerife, 2001, pp. 112 v 133,

24 HERNANDEZ SOCORRO, M. R. vy CONCEPCION RODRIGUEZ, ].: "Dos pinturas del siglo XVIII en
instituciones grancanarias: Juan de Miranda v Jos¢ de Paez”, en XIV Cologuio de Historia Canario-Americana. Gran
Canaria, 2000, (en prensa).

25 MARTINEZ DE LA PESA, D.: “Escultura v pintara... ™, op. dit. pp. 222,
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Tras México, es de Cuba, la Gran Antilla, de donde procede la mayor cantidad
de obras llegadas al Archipiélago. En gran parte se trata de esculturas religiosas cuyo
niimero y calidad vienen a demostrar que La Habana fue un importante centro pro-

ductor y no un mero lugar de transito como se venia afirmando.

Entre las piezas mads seferas debemos mencionar sendas representaciones
de San Francisco de Asis, uno remitido por el Padre Flores™ para los francis-
canos de Santa Cruz de Tenerife, v otro enviado por José Antonio de Silva en
1768 para la iglesia de Santa Ana (Garachico)™. Para esta tltima el mismo
personaje doné en 1771 el Sefior Preso que forma grupo con San Pedro Peni-
tente, costeado por el presbitero Luis de Paiba™. También de La Habana pro-
vienen algunas representaciones de Santo Domingo de Guzmin, como el remi-
tido en 1793" para la capilla que erigiera en Icod de los Vinos dona Bernarda
Isabel Pérez Dominguez. Gracias a esta pieza podemos relacionar con la
misma escuela la talla que del mismo tema se encuentra ahora en la parro-
quia de Nuestra Sefora de la Pefia de Francia del Puerto de la Cruz"” o el
perteneciente a la antigua iglesia del convento de la Orden de Predica-
dores de Teguise (Lanzarote) y en la actualidad en los fondos de su

Museo Diocesano.

Mencidn especial merece la serie de crucificados que de origen
cubano se encuentran en Tenerife ademds del denominado como de las
Antillas de Galdar. El del Calvario en la Capilla de Nuestra Sefiora
de los Afligidos (Icod de los Vinos), de cuidado rallado anaté-
mico y policromia sanguinolenta propios de las representaciones
amcricanas del tema. Y los de San Marcos también en Icod y
Nuestra Senora de la Luz en Guia de Isora, ambos bajo la misma
advocacion de Ja Dulce Muerte, que mantienen una serie de afini-
dades patentes, y cuya catalogacion queda demostrada por una ins-
cripeién en la pieza surefia donde queda constarado que llegd de La Habana y se ter-
min6 de barnizar en 1778, Con respecto a la talla grancanaria, pese a las dudas que

su posible naturaleza cubana ha suscitado entre los investigadores, de la documenta-

26 ICHAURBL Y ADALPL, D.: Noricias sobre los Provinciales ranciscanos de Canarias. Tenerife, 1966, p. 269,
MARTINEZ DF LA PENA, D.: “Esculturas americanas ..." op. cif. pp, 448-449,

27 ICHAURBE Y ADALPE, D.: "Naoticias sobre los Provinciales...”. op. cit. p. 250. TARQUIS RODRIGUEZ, P:
Asttigiiedades de Garachico, Tenerife, 1974, p. 116, MARTINEZ DE LA PENA, D.: “Esculturas americanas ...~ op.
cit. pp. 486-487.

28 MARTINEZ DE LA PENA, D.: “Esculturas americanas ..." ap. cit. p. 486,

29 thiden.

30 fdem. p. 490

31 GARCIA IZQUIERDOQ, D. J.: “Santo Domingo de Guzman”, en Sacra Memoria. Puerto de la Cruz, 2001, pp.
154-157.

32 MORIN, C.: Patrimonio bistirico artistico de Guia de Isora. Tenerife, 1990, pp. 71-72.

Virgen de Guadalupe.
México #. Siglo XVIIL
Ermita de Juan Grande,
San Bartolomé de
Tirajana, Gran Canaria.
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cion conservada se deduce su procedencia caribefa y se constata su donacion por parte
Juan de la Vega en 18277

Caso parhcular es el de las imagenes de la Virgen del Rosario v San Ginés de la
iglesia de la que es ttular este dltimo en Arrecite de Lanzarote. Segin la documenta-
c16n, fueron traidas de La Habana por el capitin Ginés de Castro, pero termind su
realizacion algun diestro artifice insular, va que ambas piezas
llegaron posiblemente sin policromar segiin se deduce de esta
cita: Item en un caxon grande se encontro la ymagen de Sr. Sn.
Xines de bulto y otra de la Virges pero a estas les falla el bar-
niz y las vestiduras por baver venido de la Havana®. La cali-
dad del acabado policromo se relaciona con el pintor Manuel
Antonio de la Cruz", lo que corrobora la semejanza con otras
tallas policromadas por ¢l mismo maestro para José Luyin
Perez, como ocurre con las localizadas en Santa Caralina de
Tacoronte.

Del resto de los centros productores americanos activos
durante el siglo XVIII, son escasos los ejemplos que subsisten,
entre ellos, una de las mejores representaciones escultéricas de
la patrona mexicana que ha dado el arte hispano. Encargada
a los talleres guatemaltecos por el Conde de La Gomera y Mar-
qués de Adcje, Domingo Jose de Herrera y Ayala, quien fue

a su vez gobernador v capitan general de Guatemala. La efi-
Cristo del Calvario. gie fue donada™, al anriguo cenobio de Guadalupe y San Pablo, erigido por sus ante-

La Habana. Siglo XVIII.

leod de los Vinos, Tenerife pasados, donde permanecio hasta so traslado a la iglesia de Santa Ursula en la misma
i ¢ s, 18 A

localidad.

De Ecuador es la Virgen del Rosario del antiguo convento de la Orden de Pre-
dicadores de Teguise, Lanzarote. Los tiltimos estudios la relacionaban con los talle-
res quitenos, y tras su restauracion y debido a la particularidad en la realizacién de
la mascarilla de la Virgen (ejecutada con plomo) y por sus trazas v similitudes con otras
piezas la hemos adscrito a la produccion de uno de los mis destacados imagineros

ecuarorianos, el polifacético Bernardo Legarda™.

33 MARTINEZ DE LA PENA, D.: “Esculturas americanas ...~ op. cit. p. 492.

34 MARTINEZ DE LA PENA, D.: “Escultura v pintura...™, op. cit. p. 219, MARTINEZ DE LA PENA, D.:

“Esculturas americanas .7 op. at. p. 491 HERNANDEZ SQCORRO, M. R. (coord.): Arte Hispanoamericano

e op. cit. pp. 162-164, 308,

35 HERNANDEZ SOCORRO, M. R (coord.): = Arte Hispanoamericano en...” op. cit. p. 308.

36 FRAGA GONZALEZ, C.: *Esculturas de la Virgen de...”, op. at. pp. 704-705.

37 HERNANDEZ SOCORRO, M. R. (coord.): “Arte Hispanoamerwcano en...” op. cit. P 1300 AMADOR

MARRERQ, I: “Imagineria en madera policromada v plome. Esculturas cubanas v quitenas™, en X1V Cologuio
EU de Historta Canario-Amerieana. Gran Canaria, 2000, {en prensa).
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En lo que se refiere a pintura, muy pocos son los ejemplos conoaidos. a lo sumo
la representacion de Jesus Nino con la cruz a cuestas de la Casa Colén de Las Palmas,
cuyo trazado v caracteristicas aplicaciones en oro la vinculan a los calleres peruanos

de Cuzco.

Si el siglo XVIII se caracteriza, como hemos visto, por la gran cantidad de piezas
arribadas de procedencia americana, este flujo decae notablemence las centurias siguien-

ies. Deben destacarse las tallas de San Bartolome v del Crucificado que presiden el reta-

Inmaculada Concepeion. Amtonio Vallejo, México 1772. Convento de Clarisas, La Laguna.
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blo de la parroquial de San Bartolom¢ ¢n Lanzarore, cuya

impronta cubana se reafirma con la semejanza que man-

riencn con piezas conservadas en Ja isla caribefa™ y

caralogable dentro de un barroco tardio de media-
dos del siglo XIX.

De finales de la misma centuria es la reciente-
mente catalogada Virgen del Rosario de la igle-
sia de Las Mercedes (La Laguna) que posee en

una inscripcion en la propia obra que aclara su
origen venezolano, pues fue tallada por el imagi-
nero Manuel A. Gonzdlez".

Aunque el legado americano de pinturas y esculturas
es abundante, no es muy inferior la cantidad de piezas
de plateria que de todas las épocas salieron de los ralleres
indianos con rumbo a Canarias. De las mas de trescientas piezas
catalogadas recientemente por el profesor Jesis Pérez Morera se
deduce la importancia que este mercado tuvo para las islas encon-

trandose ejemplos de casi todos los centros productores americanos.

Varios han sido los investigadores cuyos estudios se han centrado en
este campo de las artes. Destacar el trabajo pionero en Espaia del
profesor Jests Hernandez Perera que le valid el premio en 1951 Mar-
celino Menéndez y Pelayo, publicado cuatro aios mds tarde por el
Consejo de Investigaciones Cienrificas. Orros de los rrabajos que se han
ocupado de la plateria de forma especifica es el escrito por la inves-
tigadora Gloria Rodriquez, centrado en las piezas americanas con-
servadas en la isla de La Palma. Igualmente, hemos de citar a la
espera de una préxima publicacion especifica, la variedad de
articulos recogidos en congresos, revistas y catdlogos de
exposiciones, como los firmados por Constanza Negrin
o Jests Pérez Morera que aundan en la imporrancia
que el patrimonio canario tiene para Espaia, siendo

Custodia del Sol. Peni. Iglesia Ntva. Sra. de Montsersat,
San Andrés y Sauces, La Palma.

38 AMADOR MARRERO, P: “Imagineria en madera...”, op. cit. (en prensal.

MARTINEZ DE LA PENA, D.: “Escultura v pintura...”, of. ext. p. 219 MART INEZ DE LA PENA, D.: “Esculturas
americanas ...” op. cft. p. 491,

39 MARTIN GONZALEZ, R.: *Estudio Historico-Artistico de la Virgen de las Mercedes™, en La Lagtena y La Virgen

EE de las Mercedes. Historia v proceso de Restanracion. La Laguna, 2002, p. 60.
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posiblemente una de las comunidades mds rica en cuanio a nimero de piezas y cali-
dad de las mismax. Este amplio legado estd formado, como ya hemos comenrado, por
piezas remitidas desde la mayoria de los nucleos productores americanos. La zona
de Nueva Espana y sus diversos cenrtcos, es de Ja que mayor nimero de ejemplos se

conservan, tanto de Ciudad de México como Puebla de los Angeles, Micho-
acan y las ciudades mineras de Guanajuato y San Luis Potosi, a las que se
anaden Oaxaca y Yucaran (Mérida v
Campeche). A este legadio mexicano
se unen igualmente Goatemala, La
Habana, Venezuela, Nueva Granada
{Ménda y Maracaibo) y Panama. Ya
dentro del Virreinato del Per, se ha caralo-
gado plateria procedente de Lima, Trujillo y Are-
quipa, a lo que ha de sumarse el legado que el gene-
ral Ramos Quincero, General de Jas Reales Galeras
del Pacifico, enviara a su isla naral de El Hierro®.
Dentro de las artes denominadas menores, en-
contramos algunos ejemplos que nos hablan de la varie-
dad de piezas de distinto indole remiridas desde el Nuevo
Mundo. Entre éstas, podriamos citar los arcones conser
vados en la ermira de la Concepcion de Brefia Alea (La
Palma) y el de la clansura del convento de clarisas de La Laguna

(Tenerife), ambos estudiados por el profesor Pérez Morera adscribiéndolos a los talle-  Naveta de concha de
madreperla. La Habana,
¢. 1700. Parroguia de El
serva una de los mejores ejemplos textiles de procedencia americana. Se trata del gran  Salvados; Santa Cruz de
La Palma.

res mexicanos. En los depésitos de la Caredral de Sanra Ana (Gran Canaria) se con-

tapiz peruano confeccionado para el primer marqués de Casa-Hermosa, Francisco de
Mesa y Ponte, coronel del Regimiento de Hércules en el Virreinato del Peri, cuyo
escudo de armas centra de forma destacada la composicién de la obra*.

Para concluir hemos de apuntar un nuevo campo de investigacacion sobre el arte
americano en Canarias. Este, centrado en los analisis formales y cientificos de poli-
cromias y decoraciones, vendria a compensar las lagunas documentrales existentes
sobre muchas piezas, aporrando nuevas caralogaciones como es el caso de la talla de
Sanca Barbara, Maguez (Lanzarorte) que hemos vinculado recientemente a Jos talle-
res mexicanos de mediados del siglo XVIII*.

40 Queremos agradecer estas referencias sobre plateria al profesor Pérez Morere y remitirnos para una mavor
informacion sobee ¢l tema a su préxima publicacion Tesoros de las Indias. Plateria americana en Canarias.

41 JIMENEZ SANCHEZ, S.: “Catolicidad y Arte”, en Falange, Las Palmas de Gran Canaria, 11-X1-1951, p. 3.

42 AMADOR MARRERO, P:: El estudio de los estofados en la catalogacion de escultura americana: el ejemplo de la

imagen de Santa Barbara, Mague: (Lanzarote). En prensa. 33
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Angel. Enconchado. México c. 1700.

Coleccion particular. Las Palmas de Gran Canaria.




Los origenes

Profundizar en los origenes de los cristos de maiz es remitirnos a siglos antes de
que los esparioles pisaran tierras americanas. Pese a que el México precolonial mas
conocido se centra en culturas como la azteca y la maya, para ahondar en el embrién
donde se gestaran las imagenes precedentes de los cristos, tenemos que dejar atrds el
Imperio Mexica con su capital Tenochtitlan y encaminarnos hacia el Lago de Pétzcuaro,
en cuyas orillas se asentaban otras culturas menos conocidas como la Tarasca, a la que
se viene tradicionalmente adscribiendo la férmula de la que parti6 la realizacién de
nuestras imagenes. Como comenta La Rea en referencia a las artes tarascas, “son emi-
nentes en todos los oficios; de tal manera que sus curiosidades han corrido a todo el
mundo con aplauso general, particularmente en la escultura son consumados que se
considera sea la mejor de estas partes”. Por el contrario, otros investigadores no dudan
al comentar que “el empleo de las pastas de cafia para hacer imagenes se extiende a
todo el territorio de Mesoamérica antes de la llegada de los espafioles y que esta tra-
dicién no fue exclusiva de los tarascos™*. Pese a que tltimas investigaciones demues-
tran el amplio uso de esta técnica, nos centraremos en la cultura tarasca, por su desta-

cado quehacer y por estar vinculada estrechamente con la manufactura de cristos.

De origen incierto, los tarascos o purhépechas, aunque inferiores culturalmente
a otros pueblos vecinos, fueron respetados incluso por los mexicas, a los cuales, como

recogen las crénicas llegaron a derrotar®. Se asentaron desde los inicios del siglo X en

43 LA REA, A.: Crdnica de la Orden de N. Serdfico P. S. Francisco, Provincia de San Pedro y San Pablo de Michoacdn.
México, 1882, p. 37.

44 ALARCON CEDILLO, R. y ALONSO LUTTERQTH, A.: Tecnologia de la obra de arte en la época colonial.
Pintura mural y de caballete. Escultura y orfebreria. Universidad [beroamericana. Departamento de Arte, México.
1994, p. 68.

45 Una de las victorias mas sobresalientes fue aquella que Torquemada narra en su Monarquia indiana, acaecida en
1478, “por mucha que los mexicanos tuvieron continuas guerras con los de Mechoacdn, nunca le ganaron pueblo
ninguno, ni basté todo el imperio de México para vencerlos”. TORQUEMADA, J.: Mouargqua indiana. Madrid,
1723.
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Pigina del manunserito.
Relacion del Michoacdn.
Biblioteca del Monasterio

de El Escorial, Madrid.

la basta region del Michoacin, mucho mas ampha de la que
actualmente abarca, una rtierra generosa con sus moradores
con una geografia que no favorecio el contacto entre las cul-
turas vecinas; “la entrada de los tarascos en la region (Micho-
acan) estuvo acompanada por oleadas de grupos de habla
nahaulr y de filiacion chimicheca™. Pueblo cazador vy guerrero,
la sociedad rarasca venia definida por una teocracia militar,
donde Ja nobleza de caracter hereditario era regida por el cal-
zonci o senor, seguido por un amplio cuerpo sacerdotal res-
ponsables del contacto con las divinidades que regian la vida
purhépecha. A los sacerdotes también les correspondia trans-
mitir “oralmente la historia de las deidades v eran los encar-
gados de realizar los sacrificios que podian dividirse por cas-
tigo, delito u ofenda a los dioses™". Tras el calzonci v
sacerdotes, les seguian en la pirdmide social. Los caciques o
seniores de los diferentes asentamientos pertenecientes al impe-
rio. En la base de la piramide se encontraban los esclavos,

obtenidos en las diferentes conquistas, v sobre ellos los cam-

pesinos. El amplio terreno que llego a abarcar el imperio rarasco tuvo como capital
hasta su anexion pacitica a la Corona espanola en 1322, Tzintzuntzin, que tras la con-
quista decay6 en importancia paulatinamente hasta la llegada del Obispo Vasco de

Quiroga, quien inicialmente penso situar alli la sede de su obispado, decantdndose

finalmente por la vecina Pdrzcuaro.

En cuanto a la religion purhépecha, punto fundamental para entender la poste-

rior claboracién de cristos de cafa, poscia como la de los pucblos limitrofes, un amplio

pante6n de dioses aungque no tan complicado como otras grandes civilizaciones mexi-

canas; su maxima divinidad era Curicaueri “relacionada con el fuego y cuyo nombre

46 ALANN: “NMesoamenica™, en Historra de by Husaondad., N 19, Madnd, 2000, p. 42,

47 SANCHEZ RUIZ, J.: “Técmicas purhepecha para imagenes cristianas™, en buagneria mdigena mexicana. Una

EE categuvsis on caria de maiz, Cordoba, 2001, p. 32,
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signitica gran quemador”™. Fieles a las tradiciones y cos-
tumbres heredadas oralmente ya que a los rarascos no se les
conoce sistema de escritura alguno, su calendario poseia
ritos v celebraciones innmamente rclacionados con la naru-
raleza v en especial con el crecimiento, recoleccion o pér-
dida de la cosecha del maiz. Los investigadores de esta sim-
biosis indio-maiz recalcan la importancia que esta graminea
tenia no solo para el pueblo rarasco, sino para todo el con-
tinente americano en general, al tratarse de uno de los ali-
mentos base de la dieta indigena. Pero el maiz no sélo desde
¢l punto alimenticio fue fundameneal para el Nuevo Muondo,
sino que para la religién eran un factor primordial, como
asi atestiguan diferentes leyendas y ritos. Dentro del primer
grupo nos hacemos eco de la tradicion recogida en el Popol
Vuh donde se relata la forma en la que los dioses dieron
cuerpo al hombre segiin los mayas-quichés, en el cual debe-
mos de apreciar como el pan del indio dio forma al cuerpo
de sus dioses, como en ¢l catolicismo el cuerpo de Cristo

también es alimento:

“Los dioses biccieron de barro a los primeros mayas-quichés, Poco duraron.
Eran blandos. sin fuerza; se desmoronaron antes de caminar.
Luego probaron con la madera. Los muriecos de palo hablaron y anduvieron, pero
eran secos: no lenian sangre ni sustancia, memoria ni rumbo.
No sabian bablar con los dioses, o no encontraban nada que decirles.
Entonces los dioses hicieron de maiz a las madres y a los padres.
Con maiz amarillo y maiz blanco amasaron su carne.
Las nujeres y los hombres de maiz veian tanto como los dioses.
Su mirada se extendia sobre el mundo entero.
Los dioses echaron un vabo v les dejaron los ojos niblados para siempre, porque no
querian que las pevsonas vieran mds alld del horizonte™.

Con respecto a los ritos, destacamos dos ejemplos recogidos por el profesor Joa-
quin Sanchez Ruiz que relatan cémo en las “ceremonias del nacimiento el recién nacido
estaba ligado al maiz: se le adjuntaba una mazorca ensangrentada con su cordén nmbn-
lical y era plantado con sumo esmero™ ™. También dentro de los ritos no exentos de

sangre que profesaban las culturas precolombinas mexicanas, encontramos que para

48 AAVV: “Mesoameérica®. en Historia de ki Haonanidad. N* 19. Madrid, 2000, p. 43.
49 GALEANO, E.: Popol Vi, Memoria del fuego. | Los racumientos. Espana Editores, Madrid, 1997.
S0 SANCHEZ RUIZ, ).: “Tecnicas purhepecha para imagenes cristianas”, en Imagineria pdigena mexicana. Una

catequesis en cana de maiz. Cordoba, 2001, p. 44,

Pdgina del manusenito.
Relacion del Michoacan.
Biblioteca del Mosasterio
de Ef Escorial, Madnid.

© Unbersidad de Las Palmat de Gran Canada Bibliolgca Unliverstiaria, Memora Olghat de Cananss, 2008



las “procesiones sacrificales bendecian maiz rociado con sangre de su propio sexo v
lo repartian como pan bendito para comer, advertida la forma penial de la mazorca

v el grano como semen”™

Quizds una de las cosas que mds llame nuestra atencion es el cardcter sanguino-
lento que tenian las culturas precolombinas, pero hemos de entender que “el sacrifi-
¢io humano, acompafniado de boato, era honroso v no infamante como el aporreo. De
hecho se procuraba que el reo no sintiese dolor, por lo que se le embriagaba para anes-
tesiarlo. Se le aderezaba como una ofrenda considerandole mensajero de los dioses.
Tendido en la piedra de sacrificios, se le extraia el corazon, tras lo que se le cortaba
la cabeza, que se ponia en varales. Algunas partes del cuerpo se cocian con maiz v se
comian en un ritual de antropofagia. Alcala comenta que en una ocasion estuvieron
un dia entero sacrificando, bajando tanta sangre del cu (templo), que hacia un arrovo.
Con ello aplacaban el hambre de los dioses™ . Como hemos visto, €l maiz ocupaba
un lugar fundamental en la vida del indio, hasta el punto de ser el material con ¢l que

. dieron cuerpo a sus dioses, en especial aquéllos cuya mision

Lo —H

era la de ser transportados a la guerra, para lo que, los taras-

cos se ingeniaron la técnica de idolos de poco peso, que tras
la llegada de los espanoles seria aprovechada para realizar

los cristos de cana. El hecho de modelar sus deidades con la

Pagina del manuscnito.
Relacion del Michoacan.
Biblioteca del Monasterio
de El Escortal, Madrid.

)

canuela del maiz queda determinado por su utilidad, va que
- debemos tener en cuenta que estos dioses se realizaban en
muchos casos para que sirvieran de proteccion en las con-
tinuas guerras. Los sacerdotes eran los encargados de trans-
portar los sacros simulacros cargandolos en sus espaldas:
éstos protegian a los guerreros v favorecian las victorias, en
caso de perdida en la batalla, su facil manejabilidad asegu-
raban que no quedaran en manos enenigas v con ello atraer
[a ira de los dioses. como comenta el investigador Bonavir:
“era costumbre de los tarascos, como fue de los estiopes, de
los egipcios v otros pueblos antiguos, llevar consigo sus dio-
ses a la guerra, pues creian que procediendo de este modo,
sus deidades quedarian complacidos v les prestarian mas efi-
caz avuda para vencer al enemigo; pero les sucedia que a veces, como es natural, ser
derrotados v en este caso no era raro quedasen sus idolos en poder de sus adversarios,
pues por mucho peso no les era facil cargarlos v transportarlos rapidamente a pun-
tos retirados del lugar de lucha, donde pudieran escapar de ser tomados v llevados por

sus contrarios a su pais como trofeo de gloria para ellos a la vez que vergienza para

31 Ibidem.

52 Idem. p. 32,
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los tarascos. Comprendiendo los sacerdotes de evitar pérdidas tan dolorosas en caso
de su descalabro de sus huestes, buscaron la manera de reducir al minimum las posi-
bilidades de que sus dioses quedasen en e} campo de batalla a merced de los vence-
dores, logrando después de tiempo y experimentos repeti-
dos, obtener una pasia tan ligera y poco densa, al grado de

que una escultura del tamano de un hombre apenas llegaba

a pesar seis kilos escasos, y por lo mismo uno solo de los
nmetchas, que eran los sacerdores destinados a llevar a los

dioses a la guerra, podia ficilmenre transporcar un idolo

largas distancias a cuestas o en los brazos sin experimencar

i3

gran fatiga™

De estos idolos, anrecesores de los cristos, no se ha

conservado ningtin ejemplo, en parte debido a los propios

conquistadores como Cortés cuyas palabras dejan cons-

tancia de ello “los mas principales de estos idolos, y en
quien ellos més fe y creencias renian derroque de sus sillas
y los hice echar por las escaleras abajo (...) y puse en ellas
imagenes de Nuestra Senora”“. También los frailes, como recogen las cronicas, ejer-
cieron esta persecucion y destruccion, siendo enterrados por los propios indios aque-
los idolos que lograron salvarse de los espanoles; lo deleznable de los materiales y el
miedo a ser castigados por parte de los invasores, provocé la pérdida irremediable

de estos simulacros.

Resefiados aquellos aspectos puntuales que identifican la culrura tarasca, el
siguiente asunto fundamental se refiere a la propia evangelizacion del tetrirorio pur-
hépecha, y 1o que ello trajo consigo. Sanchez Ruiz resume los primeros contactos entre
tarascos v evangelizadores: “el primer sacerdote cardlico que pis6 tierras michoacanas
acompaiié la expedicion de Olid. Al cantar misa entre Jos indios, éstos creian que eran
ceremonias de adivinacion en la liturgia del pan y el vino. Fue durante la visita del
calzonci a México cuando se inicié la cristianizacién, pidiéndole los frailes sus hijos
y bautizandolo a él, dindole por nombre Francisco. El calzonci escogié quince ninos
que escuvieron un aio en México, antes de la llegada de los frailes a Michoacan. La
evangelizacion la iniciaron los franciscanos (1525) y los agustinos (1537). Ambas 6rde-
nes crearon provincias separadas: San Pedro y San Pablo de Michoacin y San Nico-
l4s de Tolentino de Michoacan respectivamente. Los jesuitas llegaron en 1576 y esta-

blecieron colegios, mientras que los dominicos no tuvieron en esfa zona representacion

Py

alguna

53 BONAVIT, I.: "Escufturas Tarascas de caia de maiz”, en A nales del Musee Michoacano. México, 1944,
54 Citado por SANCHEZ RUIZ, J.: *Teenicas purhépecha .7 op. at. p. 64
35 Idem, p. 67,

Quensa y derribo de
tensplos indigenas por
parte de los frailes.

¢)
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La cristiamzacion del Michoacdn supuso una ardua labor no exenta de proble-
mas éricos derivados de los abusos cometidos por aquellos que impusieron a Cristo
como nuevo Dios. De todas formas, la campana de conversion cristiana se vio favo-
recida por la idiosincrasia de la cultura india americana, “para la gente de la Mesoa-
mérica prehispanica, la victoria era evidencia prima facie de la fuerza del dios vence-
dor. Se esperaba que un conquistador impusiera a su dios de alguna manera, sin
desplazar del rodo al otro; de cualquier manera, el nuevo dios siempre mostraba ser
una aglomeracion de atriburos familiares que ya se conocian dentro del panteén local,
por lo que era ficil asimilarlo. De este modo, los nahuas, después de la conquista espa-
nola, requerian ser menos converti-
dos que instruidos. Los religiosos
espanoles parecen haber tomado
una opiniéon muy parecida sobre el
asunto, pues hablan {en sus croni-
cas v escriros) ante todo en térmi-
nos de instruccion o ensefanza v no
de conversion™ . Este hecho de asi-
milar por parte del conquistado el
nuevo dios, favorecio las tareas de
los frailes que supieron introducir
paulatinamente su credo, incluso
permiriengdo la convivencia religiosa

alguan niempo, llegandose a dar el

Fresco de los primeros doce  caso de encontrar en los alrares domésticos representaciones de Cristo y la Virgen entre

Franciseanos Hegados en
1524, Convento de
Huexoteingo, México.

30

los antiguos dioses. Respecto a esta convivencia de religiones, Lockhart apunta los did-
logos que se establecieron entre sacerdotes de ambas doctrinas que recogiera el cro-
nista Sahagiin®, vy que el investigador resume: “los franciscanos, una vez que hubie-
ron reunido a las autoridades religiosas nativas, proclamaron la existencia de un dios
y la falsedad de las deidades nativas, a los que de hecho consideraban demonios. La
respuesta de los sacerdotes indigenas, a menudo antologada, es lo mds que impresiona
de toda la composicion. No desafian dircctamente al dios de los extranos, sino que
argumentan a favor de la conservacion de sus propias divinidades, que desde tem-
pos mmemoriales les habian proporcionado los medios espirituales y mareriales con
los que ellos y sus antecesores han sostenido la vida. En vista de esto, los frailes. en vez
de debatir, empezaron a narrar los acontecimientos de cenrrales del Antiguo y Nucvo

N

Testamenco™

56 LOCKHART, L: Las nabas despres de la Conguusta. Historia social v cudtral de fa poblacion mdigena del Mexico
central, siglos XVI-XVILL Fonde de Cultura Economica, Mexieo, 1999, p. 291,

$7 SAHAGUN, B.: Hisiorm general de las cosas de Nueva Espaia. México, 1975, p. §33,

38 LOCKHART, J.: =Los nahuas despugs de fa Conquista...” op. cit. p. 294,
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Debemos tener en cuenta dentro del proceso evangelizador la importancia que
tenian las imagenes, como ya hemos comentado, mas aun cuando se trataba de pue-
blos acostumbrados a la adoracion de imdgenes. por lo que las representaciones cris-
tianas se¢ asimilaron con mavor rapidez. A ello se anade que en muchos casos la erec-
cion de iglesias se realizaba sobre antiguos templos o cercanos a ellos, por lo que “los
nahuas consideraban a la iglesia cristiana como andloga al templo de ances de la con-
quista. Participaron (refiriéndose a los del lugar) entusiasmados en su construccion y
decoracién con el mismo espiritu con el que lo habian hecho con su predecesor, pro-
curando ensalzar el simbolo tangible y central de la soberania e identidad del altépelr
(pueblo)™. Por lo anteriormente comentado se deduce que el acierto de los misio-
neros radico en la “aceptacion y conservacion de elementos y parrones indigenas que
en muchos aspectos eran sorprendentemente similares a los de Europa. Las innova-
ciones totales de los frailes para los mesoamericanos fueron relativamente pocas; debido
en parte a sus propias artesanias y sistema de escritura (en aquellos casos que Jos tuvie-
ran), su tradicion de templos suntuosos como simbolo del estado y del grupo étnico,
su desarrollado calendario de festividades y procesiones religiosas, su grado relativa-
mente alto de estabilidad y congregacién de asentamientos, que pudieron acepear con

Ben

rapidez aspectos similares de la herencia espafivla
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“Predicacion™, Lienzo de Tlaxcala. México. “Bautismo”, Lienzo de Tlaxcala. México.

39 Idem. p. 295.

60 Idem. p. 14,
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Pero si entre las “armas™ que blandieron los frailes las imagenes tenian un lugar

preminente, ¢stos se valieron de otros modos para la comprension de la nueva religion,

dentro de la misma conocida premisa que una imagen vale mas que mil palabras,

Representacion de pequesias esculturas indigenas.
Codice Florentino. Libro nono, p. 372.

encontramos ejemplos singulares como el mandar a pintar aque-
llos puntos fundamentales de la religion cristiana, de lo que con-
servamos un documento excepcional, el Carecismo pictografico del
siglo XVI que arribuido a tray Bernardino de Sahagun se conserva
en la Biblioteca Nacional de Paris. Asimismo se le dio protagonismo
a los cantos que atraian la atencién del indio, y como hemos comen-
tado, al uso de sus artesanias v su participacion activa, donde apa-
rece la figara fandamental de Vasco de Quiroga v sus aspiracio-

nes utdpicas.

Capitulo aparte merece el basto provecto que Vasco de Quiroga
pretendié desarrollar en suelo americano. Tata Vasco, como lo
denominaban lo indios debido a su bondad patemal, fue nombrado
obispo gracias a los méritos por ¢l alcanzado en su labor dc pro-
teccion de los naturales v construccion de “ciudades hospiral™ des-
tinados a los indigenas. Tras los problemas suscitados por la
Audiencia y las contiguas denuncias que ello acarred, la llegada
Vasco de Quiroga, conocedor de los inconvenientes suscitados en
las primeras décadas de la conquista, busca en las nuevas tierras y
en la pureza del indio desarrollar las aspiraciones utépicas indica-
das por los textos de Tomas Moro o Campanela. Ln ¢l tiempo en
el que desarrolld su episcopado, Quiroga centro sus esfuerzos en la
proteccion de Jos indios contra la explotacion que venian sufriendo,
favoreciendo a su vez, que fuera el propio indio el que, por con-

viccidn, abrazara la fe.

La centralizacion de la poblacién en ciudades, la importancia
de sus hospitales v el amparo v proteccion que ofrecia la turela de
Vasco de Quiroga, trajo un tiempo de bonanza para la region del
Michoacin. Dentro de este progreso, Vasco de Quiroga promul-
garia una serie de iniciativas que favorecian las relaciones comuni-
tarias, lo que se veria reflejado en el trazado de civdades de paz, y
en el desarrollo de una economia de mercado basada en una pro-

duccion selectiva, segun pueblos, en funcion de un impulso del

Preparacion de adhesivos.  comercio a través del intercambio. Quiroga propicio la ensenanza v el aprendizaje

Codice Florentino. Libro
nono, p. 373.

de los oficios que repercuririan en el desarrollo local. Este planteamiento, trajo una

serie de recomendaciones revolucionarias para ese periodo como fue la jornada de seis

12 horas y el trabajo comunitario en beneficio de la colecnividad.

Q@ Universidad ap Lag Pairas de Gran Camara Biblipleca Universifara Memarta Oigkan de Canarlas, 2004



Uno de los puntos marcados por Quiroga, fundamental para nuestro rrabajo, tue
el hecho de conservar oficios que se desempenaban antes de la Conquista; entre éstos
los rrabajos en pluma, ceramica, maqué y las realizaciones en cana. No debemos de
olvidar que él fue quien mando6 a modelar una de las piezas mas antiguas que en

cana se conservan, Nuestra Senora de la Salud, a la que nos referivemos en apar-
trados posteriores.

La conservacion de las artes heredadas v su vinculacién con la pro-
duccion de imdgenes de la nueva fe, tanto por parte de Quiroga como
de otros evangelizadores, fueron un valor fundamental para la conquista
espiritual det nuevo mundo. La falra de entendimiento entre los espa-
fioles y los naturales del pais fue rapidamente solventada con la suti-
leza de los misioneros, que supieron ver en las realizaciones de los
indigenas el mejor instrumento para Ja evangelizacion. Otro de los
aciertos fue, como se ha expuesto, el aprovechar la destreza del indi-
gena y hacer que aquéllos que anres se dedicaban a la realizacién de
idolos o ajuares de gran riqueza, pasaran ahora a interpretar lo soli-
citado. Replicarian los modelos impuestos en cuya elaboracion, y
siguiendo las ensefanzas, Jas ejecutarian al modo europeo o con las
técnicas de las que va eran verdaderos maestros, y cuyo resultado
ranto agradarfa i misiones v cortes europeas, que las solicitaban como objeto
exético. De estas habilidades nos habla fray Toribio de Benavente: “después
de que se hicieron cristianos v vieron nuestras imagenes de lralia y de orras
partes de Casrilla, v Ias que aci se pintan, no hay retablo, ni imagen, por
prima que sea, que no la retraten, ni contrahagan. De bulto hay muy bue-
nas esculturas y tengo es este pueblo de Sanriago (Tlatelolco) un indio,
natural de él, que se llama Miguel Mauricio, que entre otros buenos que
hay, es aventajadisimo, y son sus obras mucho mas estimadas que las
de algunos escultores espaitoles (...). De hueso hay algunos que labran
figuritas tan menudas y curiosas que por muy de ver se llevan a
Espana, como llevan también los crucifijos huecos de cana, que siendo
de la corpulencia de un Hombre muy grande, pesan tan poco que
los puede llevar un Nifio, y tan perfectos, proporcionados y devo-

tos, que hechos de cera, no pueden ser més acabados™ .

He aqui los origenes dc los cristos de caia, un arce mestizo que se sintetiza el Mitra de phamnas.
Catedral de Toledo,

encuentro de dos culturas. En los capitulos siguientes recorreremos la presencia de este Eipais

legado en el Viejo Mundo y en Canarias.

61 Citado POT VATIOS AULOTes. BENAVENTE, T (Maotalinia) « Mistarfa die los indios de Nueva Fsparig. México, 1838,
p. 260. 33
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El legado indigena para
la piedad del Viejo Mundo’

Los Cristos peninsulares

De la llegada de objetos artisticos americanos se tiene constancia desde el retorno
del primer viaje de Coldn, quien los trajo como presentes de las nuevas tierras de la
Corona para sus Reyes, Desde ese momento se establecid un continuo comercio en
ambos sentidos, cuya importancia repercutitia en el dmbito artistico de las dos cos-
tas atlinticas. De las colonias llegaron primeramente aquellas piezas que, debido a su
exotismo por la particularidad de realizacién y materiales, gozaron de gran estima
en las cortes europeas. Entre éstas encontramos varias de las aportaciones a la histo-
ria del arte realizadas por el Nuevo Mundo. Cabe destacar entre otros los trabajos rea-
lizados a base de plumas o los magnificos enconchados, cuya aceptacion se fue dilu-
yendo en el tiempo para ceder paso a las técnicas europeas, que ripidamente fueron
asimiladas por la poblacién indigena, lo que derivé en el posterior desuso y pérdida
de las realizaciones americanas. Aunque lo mismo ocurriria con las esculturas en cafia
de maiz, perdurarian hasta el siglo X VIII.

De las importaciones de imagenes de cafia tenemos tempranas noticias ya en
1331, cuando desde Toledo se le solicité al primer Catedrético de Retérica de la Uni-
versidad de México la hechura de un Cristo para la Hermandad de la Vera Cruz. En
otra carta, esta vez desde Madrid, fechada en 1576, se solicit6 otra imagen, tal y como
recoge el estudioso Abelardo Carrillo y Gabriel, aludiendo a la obra inédita del his-
toriador Francisco Ferndndez del Castillo® Debemos tener en cuenta que los cristos

de cafia espafioles se encuentran repartidos por toda su geografia, aunque la mayor

* Con la eleccion de este titwlo queremos hacer un reconocimiento a los profesores Antonio Gacfa-Abasolo, Joaquin
Sénchez Ruiz y Gabriela Garcia Lascorain, cuyo trabajo y colaboracién ha sido de vital importancia para la redaccién
del presente texto.

62 CARRILLO Y GARIEL, A.: El Cristo de Mexicaltzingo. Técnica de lq escultura en cafia. Direccién de monumentos
Coloniales, Méxica, 1949, p. 14.

B
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Cristo de Santa Teresa,

Meéxico. Mediados del siglo
XV Convento de San José
de Avila.

36

parte se localizan en Andalucia y Canarias, cuya situacion en primera fila del comer-
cio con las tierras de Nueva Espana facilitaria su adquisicion. Asimismo, debemos
matizar el desconocimiento que existe atin hoy sobre muchas de estas esculruras a
las que se confunde con la téenica europea del papelon, como creemos que asi ocn-
rre con el crucifijo ubicado en el coro bajo del vallisoletano convento carmelita de
Santa Teresa de Jesus, cuyas trazas estilisticas v cronologia lo dela-
tan como de cana. La obra fue donada por la Casa Real, como se
recoge en el libro 136 de la Fundacion de la Orden: Garcimazo de
la Vega, secretario de la reina Dona Margarita de Austria ..nos dio
1un Crucifixo de las Indias, grande, como un hombre®. El trazado
de la pieza denota el buen hacer de su realizador, cuidando las pro-
porciones y esmerandose en el modelado de la cabeza que se inclina
v descansa sobre el pecho. Otra de las senas identificarivas de la
pieza es su policromia y sobre todo su cardcter sanguinolento, que
induce a fecharlo dentro del dltimo cuarto del siglo XVI, donde
superados los modos renacentistas de mediados de siglo, la impronta
americana bana de abundante sangre ¢l cuerpo de Cristo crucifi-
cado, como ast apuntara el investigador Estrada Jasso. En otras oca-
siones, las referencias historicas llevan a la confusion cuando se trata
sobre este tipo de imagineria; pudiera ser el caso del Cristo de Vilela,
en Villafranca del Bierzo (Ledn) que por sus patentes semejanzas
trataremos al hablar de! Crisro de Guadalcizar (Cordoba) v al que se relaciona con |a

imagineria andina, al estar vinculado sus donantes con esra region.

Dentro de las piezas mds anriguas que se pueden encontrar en la Peninsula lhe-
rica, debemos comenzar por la depositada en otro convento carmelira, el de San José
de Avila, efigie que ha pasado casi inadvertida; destacada talla para nuestro estudio
por s la clara relacion con ka imagen del Seror de Telde. que adscribimos por los para-
lelismos evidentes al mismo imaginero del Cristo canario: Matias de la Cerda. Bajo 1a

advocacion del Cristo del Amor se encuentra en el coro bajo del convento.

Fue donada por ¢f obispo Mendoza a la propia Madre Teresa™. Este hecho debio
acaecer a mediados de los aios sesenta del siglo XV1, va que es en 1560 cuando Alvaro
de Mendoza ocupa la Sede obispal, y en 1562 la Madre Teresa regresa a Avila desde
Toledo. tras permanecer consolando a la viuda Luisa de la Cerda, inagurindose el Con-
vento abulense €l 24 de agosto de ese ano. Como queda recogido en textos de la época,
Santa Teresa de Jesus mostro cierta preocupacion porque su congregacion posevera

aquellos elementos necesarios para facilitar la devocion, asi que no podian falrar las

63 AANVG: Cardlogo de la expaosicion Arte Americamista en Castilla v Lean. Valladolid, 1992, p.121.
64 AAVV. (Comunidad del Monasterto de San Jose de Avilal: San Jose de Avda. Rconcito de Dios, paraiso de sie
defeite, Burgos, 1995, pp. THALY L
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imagenes sacras, muchas de las cuales fueron donadas por la propia Santa. Entre las
piczas que conforman este ajuar lirargico del convento de San José estd este Cristo del
Amor, que una tarde lleva el Obispo para que lo contemplaran las monjas carmelitas,
depositandolo en el cenobio hasta su proxima visita. Tal fue su acepracion por parte
de la orden gue las monjas idearon el modo de
que la talla se quedara para siempre en el con
vento. Segtin cuentan las cronicas, “dias des-
pués, aprovechando la covunrura de la visita
canomea que debia hacer a la Comunidad, vol-
vio Don Alvare a recoger su imagen. Eneré en
¢l locutorio para hablar en primer lugar con la
Madre Priora. Llevaban un rato conversando,
coando empezaron a o, asi como a lo fejos v
difusamente, una especie de salmaodia o letania
semitonada ™. Los canticos vesultaron ser ¢l
Ryrie cleison. Chistie eléison. Senor quedaos
com nos,.. a lo cual el obispo no pudo negarse
haciendo donacion de la santa imagen que fue
bauntizada con el nombre del Cristo del Amor
como cuenta una levenda que recoge que fue la
propia efigic quien le respondicra a una religiosa

como debia ser flamado™.

El estudio de la talla abulense la encuadra
dentro de aquellas primeras imdgenes que se
remitieron desde América, pues sus cuidadas
proporciones lo relacionan con las piezas rena-
centistas, v en especial con el raller de los Cer-
das, “cuvo primor en alas de la fama, llego pri-
mero a gozar la estimacion en toda Europa™”
Esta catalogacion viene a ser corroborada como
hemos comentado, al ser patentes las similitu-
des formales con el Senor de Telde; ambos man-
tienen un mismo trazado v tamaio, con ciertas modificaciones, normales si tenemos
en cuenta que este tipo de pieza aunque pudieran salir del mismo molde, se termina-
ban con labores de talla o en casos aplicaciones de textiles para la ejecucion del paiio
de pureza, que marca ciertas diferencias. EI Cristo del Amor entraria dentro de la cata-

logacion del profesor Estrada Jasso en el apartado de imagenes renacentistas, \ en espe-

65 [bden,
a6 [hdem,
67 LAREA, Az “Crontea de L Orden.™ op.aitop. 37

Retablo del Cristo del

Amor y féretro de Santa
Teresa de Jestis. Convento
de San José de Avila.

37
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cial entre aquellos denominados como dormidos por tener los ojos cerrados. El exa-
men de la ralla y las fotos cedidas por el Instituto del Patrimonio Histdrico Espariol
que acometiera su restauracion en 1976, hacen indudable su caralogacién como ima-
gen de cana de maiz, encontrdndose el ejemplo mds patente en un gran fragmento de
canuela aparecido bajo el pelo durante la intervencion. De igual modo, un analisis

organoléptico deja de manificsto algunas notas concordanies: ¢l trazado

del pelo, Jas facciones y modelado de la cara, el callado de manos

y ples.

Dentro de esta estética renacentista, debemos aludir al Cristo
de la Sangre venerado en el alrar mayor de la iglesia dol Sal-
vador en el barrio granadino del Albaycin, procedente de la
iglesia de Santo Domingo de Guzman de la misma ciudad®. A
nuestro parecer, como ya hemos dicho™, el Cristo de la San-
gre entronca con la produccion de Matias de la Cerda,
pero su policromia y en especial la abundancia de sangre

lo afilian al raller de su hijo, Luis de la Cerda, conrinua-

—— A

dor del hacer paterno y en cuya produccion se crea una

doble polaridad, acusando el alma mestiza de su creador,

s

E -7

con lo aprendido de su padre. Con Luis de la Cerda nace

5 'i:( o
T ——

para la Historia del Arte “el cristo, distinto del imaginado

por el europeo, con el dolor reflejado en el rostro, el color
moreno, la sangre manchdndo rodo el cuerpo en abun-
dancia tal, que s6lo asi se podria entender a los indios acos-
tumbrados a verla derramar, y untada a los cuerpos de los
idolos™.

Una de las obras en cafia mas conocidas de las que
se encuentran en nuestro pais es el Ecce Homo del
convento de las Descalzas de Madrid, donde a Ja
espera de los estudios pertinentes que lo refrenden
se conservan otras piezas adscritas a esta téenica,
como son un Cristo de ramaiio natural ™ y otro de

menor tamano . El Ecce Homo posee la singulari-

dad de ser un busto, en cuya peana se guarda una reli-

Ecce Homo. México.
Finales del siglo XV1.
Convento de las Descalzas

Riales, Madsid, 68 GALLEGO Y BURIN, A.: Granada. Guia Artistica e Historica de la cindad. 1996, X1 Edicion, p. 377,

69 AMADOR MARRERQ, P:: “Escultura mestiza novohispana. Los cristos de maiz en Espana, el legado americano™,
en Esenela de maginerta. N°. 28, Cordoba, 2001, pp. 28-33
70 ESTRADA JASSO, |.: Imagineria en cana. Estudio, catdlogo y bibliografia. México, 1975, p. 56.
71 (n” de mventano 612972).
18 72 (n° de inventario 610170},
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quiat del Santo sepulero L Fsta prezac de nmales del siglo NV, moesera ese gusto por
[ sangre tan Caracrerintco v a st ves una policromia blanguecina como L tez espa-

' 1 "o ,
Nk QU TANTer Lamarts LY Qudmcron del i,

] G PTONVITIVRD (U 117V eH NUHITICTD LIL PICAAY CORSBCTYV A U ( U!‘\l(']ﬁ.l. \IU[\\;U U I\)L’.l'

fzan once repartidas entre Ly capital v diversos pucehlos, Ta mas antigua de estas obras
es el denomimado Cristo de Zacarecass donadoe

IV T YT e

4 meo coomercrante Andres Fermander de
- L ey
1L ..|\\I L

en Monnolla, donde permancaio basta que Ia

Mesa a Ly desaparecida @

ocupacion Trancesa produjo L demohaon del
remplo L Fnronces el Crnaticado paso g la
parrogin de Ssantago donde se encuentra en la
actuahidad. Al analizar 1o imagen destacan a
ample vista las diversas nrervenciones que la
presa ha sufrido a lo ligo de so dilatada hisro

1. Las pohicromias on

inales quedan ocultas
bato burdos repoheromados gue desvirtuan
notablemente su modelade del cruaincado.
Sobresale para su temprana fecha de cjecuaion
La colocacton de ojos de erstal que entendenmos
sedelan a una restauracion postenion v gue
en e epoca o mas habimual eran Tos aelabos
oculares policromados. Pese a las parentes alie
ractomes ¢l estudio de Ty imaven nos remute al
Famoso Crasta de Corres de Thiveala i Meseon
tundamentando esta atirmacion en algunos
detalles signiricanvos: entre ellos Tas semejanzas
Tu|'m_1|\'~ \L' in-\ TOSTON VU L'\}‘ul.‘:] L'I’ 1|'.1/.1l_lt\
de Ta barba o ¢l mechon que se desgaja en dos
trabuzones que se entrelazan hasta Jlegar al
pecho. Tambicn, ¢ vazado tan }".ll'tik’l]ll.'ai' Jdel pano de pureza de disposicion cas iden-
tica al cruzarse en forma diagonal un gran phegue que parte de [a zona superior
izquierda hasta L inferior derecha, Enestc sentido, debemos destacar lo comentado
por la restauradora, Flsa Dubois Lopez. quien comparando e crucificado mexicano

cort el de San Francisco, tambien en Moxico, nosdice que “estas imagenes, en part-

CRGEINEE S GRYRE LN e s s b PRrst e canaad g LT e

= 4 A s | odry 3 froorgrnn Mesion

esere. Nadead, 2o, s o7 PSTRAATY Y [ ssen, b i T A {1 R | 8 T T SANEN

THOOVRE T N RSO A L T resErees TN ST fi b st et oo, Patrniom aneniciito e Lordoba L
" R

Cristo de Zacatecas,
Mextco. Ultimo teveio del
siglo XV lglesia de
Santrago (Mo,
Cardoba.

3
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cular, debieron salir de los ralleres cuvo trabajo se rigid
por las ordenanzas™ . Si tras la pertinente restauracion
de la imagen cordobesa estas semejanzas se reafirma-
ran tendria que ser revisada la cronologia a la que se
adscribe la pieza mexicana, actualmente datada como
mds tardia, con lo cual podria tomar mayor consisten-
cia su posible vinculacion con los talleres de 1a Cerda,
siguiendo lo apuntado por el investigador Estrada

Jasso, como refiere la citada restavradora™.

Algo posterior es el Cristo del Punto de la capi-
Ha de San Sebastidn de la Catedral de Cérdoba. La efi-
gie donada por el obispo Antonio Mauricio de Pazos y
Figueroa entre los afios 1582-86, es obra de grandes
proporciones y por su sistema de ejecucion se relaciona
con otras piezas de mediados de esa centuria. Afios mds
tarde, a finales de siglo el acaudalado Fernando San-
chez del Castillejo, comerciante de telas con las Indias,
donaria el Cristo de las Mercedes al Santuario de la
Fuensanta. Este es uno de los mejores ejemplos de los
conservados en nuestro pais; imagen bien proporcio-

Cristo del Punto. México.
1582-1586. Catedral de
Cordoba.

Cristo de las Mercedes.
Mexico. Siglo XV1.
Samtuario de Ntra. Sra. de
la Fuensanta, Granada.

75 DUBOIS LOPEZ, E.: =El Cristo de Cortés de Tlaxcala, México. Estudio y conservacion de una imagen en cana de
maiz”, en Imagineria indigena mexicana. Una categuesis en cana de maiz. Cordoba, 2001, p. 206.
4 76 Idem. p. 207.
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mada sin alardes anatémicos v de correcto dibujo. Fla de valorarse el trabajo del rallaclo
de fa cabeza. muy cundado en fa barba que se distribuve en geomérricos mechones que
s¢ enroscan. De rostro mesurado, no mucstra ol dramatismo de ocras callas del mismo
periodo, al igual que ocurre con los regueros de sangre, en cste caso limitados a los
estigmas. Observando la imagen, podriamos aventurar que se trata de un renacimienco
muv tardio, y no en comparacion con las piezas que de ese periodo se conocen ¢n
México, sino aquellas trazadas en el Viejo Continente. Mas naturalista es ya el pano
de pureza o penzoma, realizado en relas enco-
fadas y con un plegado nanucioso favorecido
por la libertad de la téenica. Este se decora con
un estotado en blanco rico en elementos vege-
riles y multitud de tpologias de lineas que

abundan en la calidad de la obra.

Aun dentro del siglo XVI, llegaria otra
preza de cana a Cordoba, nos referimos al
monumental Cristo del Convento de Piedad, del
que se cuenta una levenda muy similar a la arri-
bada del Cristo de Telde, va que flotaba en un
cajon en el Guadalquivir. Donado segun Teo-
domiro Ramirez de Arellano por la condesa de
Hornachuelos, Maria Magdalena de Hoces™,
en la acrualidad se encuentra en el Convento de
Piedad de la capiral, colocado a gran altura

como aconseja su desmedido ramano.

Entrado va el siglo XVII llega a Lucena
(Cordoba) el Cristo de la Sangre primeramente
denominado como de la Humildad™ lo que
queda constatado por la investigadora Araceli
Serrano Tenllado, al haber hallado sendos escri-
tosde 1611 y 1612 donde se hace hincapié en
la Cofradia de la Sangre, resaltando la Bula de indulgencias que concedié Paulo V en
1611 a los hermanos de la Sangre del convento de San Pedro Martir, donde la pieza
permaneciera varios siglos. Una de las tradiciones mds peculiares que se cuenta sobre
el Cristo de la Sangre es aquélla que relaciona su supuesto uso como Cristo recade-

ros™, en alusién a piezas que supuestamente portaban en su interior legajos donde se

ponian de manifiesto denuncias contra la Audiencia mexicana a raiz de los cumultos

Citado por GARCIA-ABASOLO, A *Cristos mexicanos de cafia y su devexién... ", op. cit. 361,
T8 Idem. p. 342,

79 Idem. p. 347,
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Cristo de la Sangre.
Meéxico. Principios del
siglo XVIL. Iglesia de
Santo Domingo, Lucena.
Cordoba.



y fechorias de los espanoles en tierras indianas, dato éste que no se ha podido cons-

tatar. Esta tradicion la recoge Manuel Toussaint en su obra “Arte Colonial en

.

Mcéxico™

v fue una de la causas que produjo en 1530 la destitucion de Nuno de Guz-
mdn, al que le seguiria Vasco de Quiroga, gran
benefactor de los indios que le merecié el sobre-
nombre de Tata Vasco (Papd Vasco). El Cristo
de la Sangre es una de las imagenes que presenta
un mayvor movimiento de los conservados en
nuestro pais; es de destacar el gesto del hombro
izquierdo para favorecer la caida de la cabeza
hacia el lado opuesto, produciendo un cierto
patetismo realista. Igualmente ha de valorarse
al contemplar la pieza las diversas intervencio-
nes a las que ha sido sometido, debido princi-
palmente a los avatares de la historia sobre la

misma.

Debido al éxito comercial como exportador de
tintes rextiles hacia su ciudad natal, Andrés Fer-
nandez Lindo remiti6 en la segunda década del
seiscientos una imagen desde Puebla de los
Angeles donde se estableciera tras su paso por
Peri al servicio de Diego de Valcarcel™. Por la
amplia documentacién conservada sabemos que
el denominado Esparraguero®, una de las ima-
genes mds devotas de la ciudad de la Mezquira,
fue donada al convento trinitario de Nuestra

Senora de Gracia, por la hermana del donante

Cristo de Gracia, conocido  Francisca de la Cruz, desde cuya casa procesiond por primera vez rumbo a su iglesia
popularmente como “El
Esparraguero”. Puebla de
los Angeles, México. 1618.  objeto de gran devocidn por parte de los cordobeses, siendo prosesionado en dife-
Convento de Trinitarios,
Cérdoba.

el 4 de febrero de 1618*". Como el Senor de Telde, la imagen del Esparraguero ha sido

rentes ocasiones como rogativa, caso las de 1635 o 1732%, Al igual que el ejemplo
anterior, esta pieza ha sufrido una serie de actuaciones de resane y restauracion, que
en esta ocasion si parecen ser acertados por lo menos en el apartado que se refiere a la

recuperacion de los valores cromaricos de la policromia original.

80 TOUSSAINT, M.: Arte Colonal en Mexico, Mexico, 1948, p. 46,
ST GARCIA-ABASOLO, AL *Crnstos mexicanos de cafa v su devocion...”, op. cr p. 336.
82 Sobrenombre con el que popularmente se conoce a la imagen en Cordoba, la rradicion hace que durante los cultos
de Semana Santa, el paso lleve un mazo de esparragos.
83 GARCIA-ABASOLO, AL: =Cristos mexicanos de cana v su devoaion...”, ap. ai. p. 335,
42 84 [bidem.
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Fl siguiente de los eruciticados de cana del amplio catdlogo cordobés es el Cristo
de Guadalcazar, que a nuesrro juicio posee una serie de caracteristicas tanto formales
como historicas que pueden relacionarlo con la escuela peruana del siglo XVII y no
con la mexicana, aunque debemos de tener en cuenta que dicho centro productor deriva
de los modos v formas mexicanas. Al contrario de las hechuras anteriores, no se ha
encontrado referencia alguna a su donante lo que ha llevado a realizar un minucioso
estudio historico del rerablo que lo alberga, tiliando la imagen al donante de la obra
lignea, el marqués de Guadalcdzar Diego Fernandez de Cordoba, quien entre la
segunda v tercera década del siglo XVII fue virrev de Nueva
Espaiia v luego del Perd™. De tierras americanas posiblemente
regresara con la hechura del cruciticado para ¢l retablo que en
1619 mandara armar al escultor Felipe Vazquez de Urea, el mismo
que tambicn en ese mandato realizara el retablo de la capilla mayor

del Convento de San Francisco a cuvos pies fuera enterrado ¢l

virrey a fimales de 1630

Una de las particularidades que mds llama la atencion del
Cristo de Guadalcdzar es el hecho de que es la unica representa-
cion de Cristo vivo realizado en esta ténica de los andaluces; con
los ojos abiertos v alzada la cabeza hacta Dios Padre, probable-
mente represente ¢l momento previo a la inspiracion cuando
siguiendo lo escrita en el Salmo 31 Cristo pronunciara: Padre en
tus manos encomiendo mi espiritie. Pese a sus semejanzas con las

realizadas en cana de maiz. debemos hacer la salvedad sobre la

posible procedencia de la etigie v con ello su sistema de realiza-
cion, va que ¢l Caralogo artistico y monumental de Cordoba se
refiere a la citada pieza como cjecutada en bambu v de procedencia peruana. Este hecho
es significativo si lo relacionamos con ¢l Cristo de Vilela en ¢l Pantedn del convento
de la Anunciada en Villafranca del Bierzo (Ledn) de trazado casi idénrico al Cristo
de Guadalcdzar. Con respecto al cristo leonés, primeramente se encontraba en una
capilla que las monjas clarisas poseian en una vina en ¢l lugar de Vilela, del que tomara
nombre la imagen, pasando posteriormente al citado pantedn. De sus posibles donan-
tes las investigaciones realizadas refieren los nombres de los marqueses de Villafranca,
los Alvarez de Toledo v Osorio relacionados con Perti durante las primeras décadas
del siglo XVIT™. Las reiteradas noras concordantes hacen que sea necesario una revi-
sion concienzuda de ambas piezas v su vinculacion con la escuela peruana del siglo

XVI1, que como comentamos con anterioridad. es deudora de la mexicana.

- It i [ - gyl o T
NTNNLA NG niloun de L exnnseenon Arte Amerieaista o Castelfa v Leor. Valladohd, 1 Lol 2L

Cristo de la Misericordia.
Meéxico. Siglo XVII.
Iglesia de San Miguel,
Cardoba,

41
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Cristo de Agreda. México.
Mediados del siglo XVII.
Convento de las

Concepciomistas, Soria.

H

de Irenes cultnra

Para rerminar con las piezas cordobesas debemos nombrar ¢l Cristo de la Mise-
ricordia de la iglesia de San Miguel, la hechura de menor tamaiio de todas las anda-
luzas, presenta un buen tallado de Ta cabeza frente a la realizacion del cuerpo menos
estudiado. Los iiltimos estudios la vinculan con Miguoel de Haro
Sillero quien establecido en las dltimas década del siglo XVI en
Mexico realizara varias donaciones piadosas a templos cordobeses.

entre ellos ¢l de San Miguel.

Recientemente con motivo de la exposicion *Legado Indigena para
la piedad del viejo mundo™ comisarada por el catedrartico Antonio
Garcia-Abasolo, v celebrada en la iglesia de la Magdalena de Cor-
doba, se ha afadido una nueva imagen a este catdlogo cordobés, el
Cristo de Monrurque. La talla recientemente adquirida hace poco
para la iglesia de San Mateo en Monturque. La falta de documen-
tacion v la aleracion de los valores plasticos de la imagen hacen nece-
sario su intervencion para poder llegar a una posible filiacion mas

congisa con la produccion mexicana de imagenes en cana de maiz.

De mediados del siglo XVIIencontramos en el convento de las Con-
cepaionistas de Agreda, Soria, ¢l eristo tarasco que antiguamente pre-
sidiera la celda de la fundadora del convento sor Maria Jests de
Agreda. A las amplias lagunas sobre su procedencia, ha sido su estu-
dio v restauracion la que ha puesto de manifiesto su vinculacion con

N

las realizaciones mexicanas™. Este cristo de mediano formaro (90 x
67 ¢m] es un buen ejemplo en lo que derivo la téenica en cana durante
el siglo XVIIL De correcto trazado. sobre todo la cabeza, el cuerpo
denota una cierta ingenuidad al remarcar algunas facciones anaté-
micas. Es de resaltar, pese a la pérdida de parte de la manos, que la
imagen conserva su policromia original de tonos blanquecinos, en
contraste con la multitud de latigazos v regueros de sangre que mau-
zan su patctismo, muy dentro de la drbira de las ¢jecuciones en ese

periodo.

De menor tamano (77 x 72 em) v evidentes paralelismos formales
con la imagen anterior de Soria, se encuentra en la ermita de Nues-
tra Sciora de la Esperanza de Valdierra, Navarra, el denominado

Cristo de las Enagiiillas. En este caso si conocemos su donante que

5% TUDELAL L "FLCrsto Tarasco del convento Jde Ty Nenerable™, en CELTIVERTA. Nmero cospmentorativo Jdol
1 centeranio de L nmeerte de sor Marna de Jesns de Aereda, N 29, Sana, 1965, PR 138145 “Cristos tarascos en
Espana™.en Ketusta de badeas, N0 TO7-108, Madnd, 197 pp. T3 T3L VN A AL “Caraloge de by exposicrn
Vrte Amercanmsta. " ope at pe VEL AANN: Caralogo de obras restatradas. Centro de conservacton v restanracnon

s de Castillas v Devon, Nalladolid, 1996, pp. 13131
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costed el retablo para albergarla™ . Como en la efigie soriana, el cristo navarro, con-
servado en buen estado, muestra el mismo movimiento, remarcado por la pronunciada
inclinacion de las rodillas hacia la izquierda, policromia blanquecina, hemaromas v

regueros de sangre dispuestos en los mismos lugares, e idéntico panio de pureza. Esto

hace pensar en la posibilidad de un taller en particular cuyas senas de identidad sean

las afinidades de estas piezas.

También en Navarra, pero esta vez en la parroquia del Salvador de Arroniz y

en ¢l convento de las Concepeionistas Recoletas de Tafalla, se conservan sendos cru-

cificados de mediano formaro, los cuales se encuentran catalogados
como de “madera de cana policromada™ a la espera de los perti-
nentes analisis que lo atestigiien. Ambas piczas, muy similares, son
¢l punto de partida para la catalogacion de otro conservado en los

Agustinos de Pamplona

Para concluir v pese a que no se trata de una obra realizada en
canuela de maiz ni papelon, nos gustaria incorporar la imagen del
Divino Indiano, custodiado por las Madres Agustinas v muy vene-
rado por toda Chiclana de la Frontera, Cidiz. Esta pieza fue donada

por ¢l capitan Julidn Cortés en 1674, pagando por e

Ja 330 pesos,
v remitiéndola a Fspana por el puerto de Cidiz, a donde se embarcé

desde México ¢l 15 de noviembre de 1674, Hacemos alusion a este

Setor de la Caida. va que en ¢l se da una de las caracteristicas mis
destacadas de la imagineria en cafia, su poco peso, lo que en este €aso
se consigue mediante el tallado de madera de agave™, como ha dejado
de manifiesto su restauracion . Es de resalrar la utilizacion de escamas de insectos de
aspecto verde metalizado, oriundos de América, y ciertas semejanzas con la imagen de
Jestis del Gran Poder. en la 1'.'_',|t‘\i\l de la (IUIT-.}\‘H“H,J de llC\L‘JH'. Patzcuaro, P]‘U\’ilk’i;l del
Michoacan (Méxicol. En referencia al uso de escamas de insectos, esto puede ser un
débito de algun arte prehispanico, como asi ocurre con la manufactura realizada con

. = ome B
plumas con la cual podria compartir ciertas similitudes.

Aunque como se ha visto ¢l catdlogo de imagenes conseny adas es bastante amplio,
sin embargo no hav que olvidar que pueden afadirseles muchos mas que hasta la actua-

lidad se encuentren mal caralogados u olvidados en desvanes o sacristia e incluso en

Cristo de la Enagiilla.
Meéxico. Mediados del
siglo XVIL Ermita de
Ntra. Sra. de la
Esperanza de Valtierra,

Navarra.
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propiedad particular. Asi algunas de estas obras recibieron culto en orarorios priva-

dos, como es el caso referido por Garcia Sdiz, del localizado a través del inventario

Santo Cnisto de la Vera Cruz. México. Finales del
siglo XV1. Capilla de San Sebastidn, Sevilla.

Cristo de la Laguna.
Flandes. Siglo XV1.

Santuario del Cristo,
La Laguna, Tenerife.

realizado en 1700 de bienes de Juan de Soto Nogueras, en cuyo
oratorio encontramos tna bechura de un Santo Cristo de dos varas
poco mds o menos, hecho en Mechocan de las Indias, cuyo para-
dero desconocemos. Con el paso de los afios varios han sido los
autores que han efectuado una catalogacion exhaustiva de la ima-
gimeria en cana atn conservada. Entre ellos destacan el estudioso
mexicano Javier Estrada Jasso o el profesor Joaquin Jesiis Sanchez
de la Universidad de Granada, quienes han sabido comprender
el valor de obras que reflejan el encuentro de dos mundos, de
obras que Incen *la espaiiola traza vestida del ropaje indiano™, y
que dejan de ser valoradas simplemente por lo peculiar de su rea-
lizacién, no cayendo en absurdas caracterizaciones de “provin-
cianas™ al ser comparadas con los estilos paralelos realizados cn
la Europa de la que derivan, hecho que reivindican los estudio-

s0s del arte hispanoamericano.

Pero de igual manera, debemos hacer las pertinentes revisiones y
descartar al Santisimo Cristo de La Laguna, incluido por una mala
interpretacion, ya que esta talla en madera es de origen braban-
260, como defiende la profesora Constanza Negrin®. Pero la lista
no queda cerrada aqui, a la espera de nuevos estudios que saquen
a la luz piezas que quedan adn por describir reparridas por roda
nuestra geografia™. Del mismo modo, hacemos un [lamamiento a
una revision concienzuda de las obras conservadas, de sus carac-
teristicas no sélo esnlisricas sino téenicas, lo que vendrd a ampliar
el conocimiento sobre las diferentes vatiaciones que experimento
la originaria técnica indfgena de la cana de maiz, mas ain cuando
como se ha venido demosrrando, muchas de estas piezas fueron
ejecuradas en unién a otro tipo de manufacturas como pudiera ser
el papelon europeo, lo que vendrfa a ampliar el catdlogo de obras
existentes. Este pudiera ser el caso del Santo Cristo de la Vera Cruz
de la Capilla de San Sebastian en la localidad sevillana de Dos Her-
manas, cuyo trazado pese a las intervenciones sufridas lo vinculan
con la del Cristo de la Salud de Los Llanos de Aridane, La Palma,
que tratamos en su apartado correspondiente.

94 Hemos de afadir el Cristo det Coro Alto de Santa Paula, Sevilla. GOMEZ PINOL, E.: *Sentimiento Religioso ¢
imégenes del crucificado en el arte hispanoamericano del siglo XVI™ en Signos de Evangelizacion. Sevilla, 1999, p. 91.

95 NEGRIN, C.: “Fl Cristo de La Laguna v su posible origen brabanzon™, en Archivo espanol de Arte, N, 267,

46 Madrid, 1994, pp. 292-298.
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Al catdlogo de obras conservadas en nuestro pais se suman en esta publicacion
dos nuevas piezas de imaginerfa en cana. Ambas conservadas en el claustro mudéjar
del Monasterio de Guadalupe (Céceres) fueron apre-
ciadas por el protesor Joaquin Sanchez Ruiz, quien
apuntd a la congregacion su posible factura indigena.
Ahora, gracias a la colaboracion del restaurador San-
tiago Mejias podemos confirmar que se trata de dos
magnificos ejemplos que por primera vez salen repro-

ducidos v estudiados en una publicacion especializada.

La primera de estas piezas es el Sefior de la Cru-
cifixion, nombrado como tal al estar ubicado en una
de las capillas que con ese titulo existe en el claustro,
cercana a la porteria. La obra fue catalogada dentro
de los inventarios de bienes muebles realizados 1984
con el nimero 142, Nos encontramos ante un Cruci-
ficado de gran ramario, 190 centimetros de alro, colo-
cado sobre cruz plana que pudiera ser la original. Del
trazado de la talla llama la atencién a primera vista la
disposicion tan forzada de los pies a modo de aspa,
remitiéndonos a otras efigies sefaladas por el profesor
Sanchez Ruiz como pudiera ser el conservado en el
Museo de Artes Populares de Pdtzcuaro, México, con
¢l cual a su vez, también comparte similar razado en
la disposicion v plegado del pafio de pureza. En este apartado del perizoma debemos
mencionar la diferenciacion en lo que se refiere al acabado policromo. Mientras que
el Cristo de Patzeuaro presenta un elaborado estofado de esta zona, en la pieza espa-
iola la policromia queda resuelta simplemente en blanco con una serie de franjas y
decoraciones azules muy simples a modo de galon. Hemos de tener en cuenta, en el
caso del Cristo de la Crucifixion, que esta solucion del pano puede deberse a una inter-
vencion de restauracion, lo que vendria a corroborar, como veremos, las semejanzas

entre los paiios de ambos Cristos extremenos.

Otra de las particularidades de este primer crucificado es la falta de lazada en el
paiio de pureza, como ocurre con la otra imagen del claustro. Este hecho puede deberse

a que se trate de piezas cuva finalidad era ser aderezada ¢con un pano superpuesto,

como es habitual en la imagineria en caia; 0 COMO en OTros Casos, este fragmento

debido a lo deleznable de su materia presentara deterioros v fuera eliminado, como

a8 se PLIL"LEL" constatar en el Crucificado de la S;mgrc de la (Zn!c‘gmta del Salvador en
Granada. Esto vendria a corroborar la intervencion a la que anteriormente aludiamos

v se¢ sumaria a la hipotética intervencion en los perizomas. Dentro de las caracteris-

Senor de fa Crucifixidn.
México. Ultinto tercio del
siglo XVL Capilla de la
Crucifixion. Claustro
Mudéjar, Monasterio de
Guadalupe, Caceres.
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Cristo de la Quinta
Angustia. México. Ultimo
tercio del siglo XV1.
Capilla de la Quinta
Angustia. Claustro
Mudéjar, Monasterio de
Guadalupe, Cdceres.

48

cas formales que denota el Cristo de la Crucifixion, pese a su gran formato, queda
patente un trazado estudiado v un correcto modelado, donde lama la atencion la
amplitud de brazos v falanges que en este caso se abren. Asimismo, hemos de sefa-
lar la forma en la que estd resuclta la cara v sus rasgos que nos remiten a los apunta-
dos por Estrada Jasso como de clara raigambre hispana. v relactonable con los deno-
minados cristos dormidos. Otra de las particulanidades de esta pieza es la forma en
la que el artista resolvio el cabello v la barba,
¢ésta en dos grandes mechones afilados que
hacen de dicha obra una pieza singular den-
tro de los modelos empleados en las realiza-

Cl1oNes en cana.,

El otro de los crucificados, denominado
Cnisto de la Quinta Angustia por estar bajo
esa advocacion la capilla que lo cobija, es
con respecto a la anterior algo mas pequeno.
172 centimetros, apareciendo en el inven-
tario del monasterio con el nimero 144.
Aunque guarda ciertas similitudes con aquel.
éste, como apuntara el profesor Sinchez
Ruiz, mantiene similitud con ¢l Cristo cor-
dobés de El Punto (Cartedral de Cordoba).
También vinculado con las formas v modos
de los cristos dormidos, el de la Quinta
Angustia muestra de forma mis clara sus
vinculos con otras piezas renacentisras de
esta upologia. Pese a ello. no podemos dejar
de apuntar la posibilidad que ambeos Cristos
procedan de un mismo envio v taller lo que
expiicaﬁa ciertas notas concordantes entre
los dos. Algunos de los deralles significativos
de la pieza cacerena es el trazado del rostro,
donde las formas mis suaves nos remiten nuevamente al Cristo del Punto. Al contra-
rio que el crucificado anterior del mismo monasterio, los dedos se cierran hacia el clavo
que fija la mano al madero, siendo falanges de gran tamario v semejantes en el mode-
lado. El pario de pureza se decora en los bordes a modo de cenefas con estrellas v pun-
tos entre frangas paralelas, que puede deberse a una intervencion anterior. como va
hemos apuntado. Hasta los pertinentes estudios a realizar sobre ellas. podemos afir-
mar que nos encontramos ante dos nuevas imagenes en cana de maiz. adscritas a la
produccion del ilumo tercio del siglo XVI. Ambas piezas tueron restauradas en 1977

por Juan Manuel Nunez Banen.
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Los cristos canarios

Como va hemos comentado, Canarias como punto de unién entre el Viejo v
Nuevo Mundo se beneficio notablemente de la importacion de numerosas piezas artis-
ricas de origen americano, que vinieron a enriquecer nuestro patrimonio v que en gran
mimero aun perduran. En nuestro Archipiélago localizamos en la actualidad ocho cris-
tos realizados segun la téenica tarasca o derivadas de
¢sta, aungue se tiene constancia de al menos uno mas:
el antiguo Cristo de la Vera Cruz, patron de la capi-
tal grancanaria, v no descartamos la existencia o pér-

didas de obras™,

Del ttular del antiguo convento de San Agosem
de Las Palmas se conoce su realizacion a base de "car-
ton bien modelado v con I cabeza cubierta de pelo
natural”, La cita recogida del libro Recuerdos de un
noventon” hizo apuntar al investigador José Miguel
Alzola la posibilidad que esta picza. bajo cuvo patro-
nazgo estaba el Ayuntamiento canariense, fuese de Jos
remitidos desde América™. El hecho de su descripeion
como de cartén nos indica, como se puede observar
en el apartado correspondiente de la manufactura, que
la pieza, al igual que el Cristo de Telde o de Los Lla-
nos, pudiera ser de los ejecutados conjuntamente con
cana vy papel. tipologia habitual a mediados de la cen-
turia. Su llegada a la isla debid acontecer en la segunda
mitad del siglo XVI. con la ereccion de la antigua
ermita de ta Vera Cruz. De la gran devocién profesada
a esta efigie nos habla la costunabre de acompanar a la Virgen del Pino durante las dife-
rentes rogativas que se efectnaban én sus bajadas a la civdad de Las Palmas. Esta ina-
gen. muv deteriorada, fue sustituida entre 1813-18 14 por otra del escultor Lujdn Pérez,
realizada segun el estilo unperante. Pese a la imporrancia que alcanzo la obra, no se
conoce ningiin grabado o pinrura que a modo de vera efigie nos aporten datos sobre

el Cristo de la Vera Cruz.

Y6 Entre extas posibles noes as adseripeiones encontramos come 1tos apunta la profesara Margarita Rodriguez, el
Cristo del retablo mavor de 1y iglesia de Santa Marnia de Betancunia (Lanzarote).

97 ~La efigic ¢ra de carton, bien modelada. v tenia la cabeza cubierta con cabello natural, cuyos bucles, cayendo sobre
ebcuello, al moverlos el arre, producian respetuoso temor. Pero se deterioro de tal manera que fue necesario sustituirka
por el acual Crucificado... Eltiempo v Jos msectos la deterioraron de tal modo que, en los anos a que nos referimos,
w ke daba culto cubicrta con un velo verde... ™. NAVARRO, D. ).: Recuendos de 1or noventon. Las Palmas de Gran
Canaria, 1971, pp. 93,

98 ALZOLA, L Nz B Ao en Gran Camarna, Museo Canarto, Coleccion Viera v Clavijo. Las Palmas de Gran Canana,

1984, pp. 737K,

Cristo de la Salud.
Meéxico. Finales del siglo
XVI. Iglesia de Ntra. Sra.
de los Remedios,

Los Llanos de Aridane,

La Palma.
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Cristo de la Salud.
Meéxico. Finales del siglo
XVI. Iglesia de Ntra. Sra.
de los Remedios,

Los Llanos de Aridane.,
La Palma.

50

Dentro de las piezas realizadas en cana segin alguna de las técnicas derivadas de
ésta, ya hemos apuntado™ la hipétesis de la posible adscripeidn a nuestro estudio de
la antigua imagen de Nuestra Senora del Rosario perteneciente en la parroquia de San
José en Brena Baja (La Palma). Como el Cristo de Telde o el de la Vera Cruz se ra-
taba de una imagen de papelon que por estar maltratada, fur sustituida entye 1672 v
1676 por tna nucva talla"'. Estudiando la tipologia de
las esculturas realizadas por el escultor Bernardo Manuel
de Silva, mds cercano a las realizaciones flamencas, esta
nueva imagen del Rosario acusa formas que la vinculan
a las imdgenes marianas americanas, siempre dentro de
la hip6tesis que nos condiciona la falta de documenra-

cidn exiscente.

Tres son las islas que en la actualidad concentran el patri-
monio de los cristos de cafia en nuestro archipiclago.
Tres de estas imagenes se conservan en la isla de La
Palma; lo que resulta compresible si tenemos en cuenta
que fue uno de los puertos mds importantes del comer-
cio con las tierras de Nueva Espana y que estaba exenta
del monopolio que sobre América poseia Sevilla.

La mas antigua de las efigies. con la advocacion de
Cristo de 1a Salud, se localiza en la parroquia de Nues-
tra Senora de los Remedios de Los Llanos de Aridane.
Los primeros datos que lo vinculan con la produccion
rarasca se los debemos al invesugador Alberto José Fer-
ndndez Garcia, que en un articulo periodistico del ano
1965 traza acertados paralelismos de la efigie palmera
con el Seiior de Telde. En cuanto a los datos historicos fehacientes que sobre €l se
conservan debe identificarse Vi Xpto Grande de bulto questd en el altar mayor de la
iglesia del dicho ospital, refiriéndose al desaparecido Hospirtal de Santa Cruz de La
Palma, sobre cuyo solar se edifico el Teatro Chico. En 1643-44 se interviene la obra
para su aderezo, relacionando dicha inrervencion segiin el Profesor Pérez Morera, con
la figura del maestro Antonio de Orbaran, quien cobrd 4.800 maravedics, por la actua-
cién sobre el Cristo y la Virgen de la Concepcién'™.

99 AMADOR MARRERO, P. v BESORA SANCHEZ, C.: *Tratamiento de conservacian v restauraaén de la imagen
tarasca del Santisimo Cristo del Altar Mavor de Telde, Gran Canana™, en NII Congreso de Conservacion y Restanracion
de Bienes Cudturales. Alicante, 1998, p. 478.

100 PEREZ MORERA, ).: Bernardo Manuel de Silva. Bibhoteca de Arustas Cananos, n.” 27, Canarias, 1994, p. 99.
101 FERNANDEZ GARCIA, A. J.: "Senvana Santa en Los Llanos de Aridane”. Diario de Avisos, Tenerife, viernes 16
de abril de 1965,

102 PEREZ MORERA, J.: “Esculras Amedicanas oo La Palma™ en IX Cologran de Historia Canario American.
Las Palmas de Gran Canara, 1992, p. 1.292.
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Ll rraslado de la imagen desde la capital hasta Los Llanos se realizd en el ano
1862 por la intercesion de alcalde de la crudad Jacinto Maria Kdbana, quien sohicito
la obra al Obispado por encontrarse “en completo abandono v como almacenado™™
para un calvario que pretendia construir en las
afueras de la ciudad v que nunca llegd a con-
cluirse. Por esta razon, el santo Cristo permane-
¢i6 en la capilla privada de la antigua calle de la
Salud, lo que segun estudios de la investigadora
Maria Victoria Hernandez, dio el nombre a la
efigie. Yaen 1910 la imagen paso a la lglesia de
Nuestra Senora de los Remedios de la misma
cindad. siendo donada por José Kibana v Val-
carcel. Con posterioridad al Domingo 23 de
Orubre de 1955 fue nuevamente intervenida la
talla, dato que viene a corroborarse con el ha-
llazgo de fragmentos de un periodico que con
esa fecha, servia burdamente de soporte para el

sellado de la cabeza.

De fecha posterior es el llamado Cristo de
El Planto de la capital palmera, datado en las
primeras decadas del siglo XVII. Este Cristo
siempre s¢ vinculd con la vida marinera de la
isla, como asi atestiguan los diversos exvotos que
decoran su ermira, en referencia a favores con-
cedidos durante las travesias entre La Guaira,
Veracruz, La Habana y Canarias. A diferencia
del Cristo de la Salud que presenta unas trazas
formales mds cuidadas, la pieza de El Planto, se
puede adscribir a la produccion de los ralleres pupulares. Como nos cucnta el profe-
sor Pérez Morera, la primera referencia que se tiene del Cristo es algo tardia, refi-
riéndose a la procesion de la imagen hasta la capita) en rogativa a causa de una plaga
de langosta que asolaba la isla en 1659 Otra de las ocasiones en que se nombra la
imagen fue con morivo en 1686 de la visita del licenciado Juan Pinto de Guisla, quien
mandé “que por la deuocién que se tiene a un Crusifixo gra nde de talle que esta en
el altar se mandé es una visita que se cantase misa el dia del referido por la fundadora

YI1E

v bien hechores de la hermita, atendiendo a que no se celebra fiesta alguna

103 [hrdem,
104 PEREZ MORERA, |: “Fsculturas Americanas...”, op. o, p. 1293,
105 Hbrdem.

Cristo de EI Planto.
Meéxico, Primera década
del siglo XVII. Capilla de
FE! Planto, Santa Cruz de
La Palma.
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Cnisto de San Telmo.
Iglesia de Ntra. Sra. de la
Luz v San Telmo, Santa
Cruz de La Palma.

5

En referencia al estado de conservacion de la imagen, recientemente restaurado

por las licenciadas Isabel Concepeion ¢ Isabel Santos del Taller de Restauracion del

Excmo. Cabildo Insular de La Palma., se ha descubierto que habia
sufrido algunas intervenciones de repolicromado, conservindose ¢f

altimo debido a la buena calidad del mismo.

Finalmente, en La Palma encontramos un nuevo cristo, recientemente
catalogado como de cana, v cuvo posible origen va apuntaba en su
Tesis Doctoral el profesor Pérez Morera™. Este Cristo conocido como
el de la Sacristia de la Vicroria por ser el lugar donde se guarda, igle-
sia de San Andrés (San Andrés v Sauces), muestra una serie de afini-
dades con el Cristo de Telde, que podemos corroborar si tenemos en
cuenta que muchas de estas hechuras derivan de un mismo taller. Para
verificar estos datos deberemos esperar a la pertinente restauracion,
que debera eliminar los diversos repolicromados que destiguran la
calidad de esta magnifica pieza. Es posible que proceda de alguna igle-
sia conventual desamortizada el siglo XIX, va que no consta en los
antiguos inventarios de la parroquia, segtin se desprende de las inves-
tigaciones realizadas’ . Algunos de Jos rasgos mas signiticativos de
csta cfigic ¢s ¢l cuidado de las proporciones, el trazado del pano de
pureza, casi idéntico con el Cristo del Amor de Avila, incluso en lo
que corresponde al estofado, va que a través de las pérdidas podemos
observar que el Cristo de las Victorias, presenta una interesante labor
decorativa de esta zona. Como senala Perez Morera, siguiendo los
dictados de Estrada Jasso, “parece obra del dltumo tercio del siglo
X VI, apegado auin a los modelos renacentistas, como denotan sus pro-
porciones clasicas, serena expresion v los ojos cerrados, caracreristi-

cos de los Cristos dormidos de la primera época™"”

Durante la redaccion del presente trabajo, con motivo de una visita
a la iglesia de Nuestra Senora de la Luz v San Telmo, hemos encon-
trado una posible nueva pieza de cana en La Palma. Se trata del Cru-
cificado de mediano formato que se localiza en la balaustrada del
coro del citado recinto. Pese a la multitud de repolicromados v diver-
sas intervenciones que s¢ hacen parentes sobre la obra, su aspecto
acartonado v su resonancia a hueco nos hacen inclinarnos por so

adscripcion a esta particular tecnica de imagineria mexicana.

106 PEREZ MORERA. |.: Arte v Sociedad en La Palma durante el Antiguo Regmmen (1600-17730, (inedito).
Universidad de La Laguna. 1993, p. 400.

107 PEREZ MORERA, J.: "Un Cnsto de cana de maiz v otras obras amencanas v flamencas™, en Ameinios de Estudios

Canarios (1998), La Laguna, 1999, p. 770

108 Hadem.
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En Tenerife existen dos de estos cristos indianos, ambos con la particularidad de
ser imagenes articuladas a la altura de los hombros, sirviendo asi a la funcién del Des-
cendimiento durante la Semana Santa. El primero de ellos, bajo 1a advocacion de la
Misericordia, se venera en la iglesia de Santa Ana de Garachico. Fsrudios recientes han

revisado los datos que hasta la actualidad se conocen de esra imagen, una de las mas

devotas de Ia locahdad desvelando el antiguo nombre de la efigie, Santo Cristo de Ja

Santisinto Cristo de ka Misericordia, Santa Ana de Garachico, Tenerife. 53
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Sentor Difunto. México.
Siglo XVII. lglesia de San
Marcos, lcod de los Vinos,
Tenerife.
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Soledad, al ser en esa capilla donde se custodiaba'™. Por su parte, el investigador
Lorenzo Santana da el dato mds antiguo que en referencia a la imagen se ha encon-
rrado, correspondiendo a las mandas testamentarias dejadas por el capitan Miguel
Jorba quien el 17 de abril de 1610 dispuso: ltem mando para que se me diga el ano
venidero después de mi fallecimiento las salves de la primera cuaresma después de
mi fallecimiento en el Santo Cristo de la Soledad por mi anima y se pague por la
limosna cuatro ducados v se pagite de mis bienes"'. Con este dato se retrasa mas de
treinta anos la antigua datacion'”, Pese a que como hemos visto el dato mas antiguo
se refiera a 1610, la imagen hubo de estar bastantes atios antes en la iglesia, como
asi se desprende del testamento del capitin Melchor Lopez Prieto de Saa quien en 1617
deja escrito: Item digo que yo he tenido y tengo grande devocion
con el Stmo. Crucifijo y ha mucho anos que le hago el entierro el
Viernes Santo'*, Una posible cronologia para la pieza pudiera ser
en torno a los afnos que se finalizo la capilla de la Soledad, lo que
defiende Lorenzo Santana, acaecio alrededor de 1588, Curiosa-
mente, el Cristo de la Soledad, al igual que el palmero Cristo del
Planto, sali6é en 1659 en procesion rogativa para aplacar la plaga
de langosta que al parecer asolaba ambas islas ese ano, para lo cual
“se junto la mayor parte de Garachico en la parroquia y descu-
brieron la santisima y milagrosa imagen de Nuestro Sefor Jesu-
cristo, que esta en ella, prometiendo con devoto y cristiano fervor
dedicar, para memoria y culto de su altar, que se intitulaba de la

Soledad, un Monte de Piedad...™".

Con respecto al estudio formal de la imagen, debemos hacer la sal-
vedad que presenta importantes alteraciones que falsean practica-
mente sus facciones originales. Sabemos que fue intervenido en
1666 repolicromindolo, al igual que ocurrio en 1762, “por las muchas trazas que se
le habfan introducido™"*. También en las dltimas décadas del siglo pasado se intervino
nuevamente por un imaginero de la isla pero desconocemos el alcance de la actuacion.
Estas acciones han configurado la visidn acrnal de la imagen llamando nuestra aten-
cion la disposicion de algunos detalles del panio de pudor realizado en telas encoladas,

a semejanza con el Cristo de La Laguna. Asimismo, como nos apunta el investigador

109 VELAZQUEZ MENDEZ, I.: “Los Hovo-Solarzano, Sefiores del Valle de Santiago. San Carlos Borromeo y ¢l
Cristo de la Soledad de Garachico™, en Garachico, Semana Santa 2001, 2001, pp. 7-10.

IO SANTANA RODRIGUEZ, L.: *Los primeros crucifijos de Garachico™. Villa v Puerto de Garachico, Semana
wa 2002, p. 12,

IT1 MARTINEZ DE LA FUENTE, E: Vida bterara. (Manuscrito incditol, vol 11, 1 11 f, 128 v, Rm 256 (22/31),
Real Sociedad Economica de Amigos del Pais de Tenerite,

T2 SANTANA RODRIGUEZ, L.: “Los primeros crucibjos... ™ art. cir. p. 13,

113 theden.

114 VELAZQUEZ MENDEZ, |.: “Los Hovo-Solorzano, Senores del Valle de Sanniago...”, op. cit, p. 7

T3 MARTINEZ DE LA PENA, D “Esculturas amencanas...™ op. ¢t p. 479,
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Juan Gémez Luis-Ravelo, las tacciones del roscro remiten al otro crucificado de la misma
parroquia raliado por Martin de Andujar y Cantos en la centuria del seiscientos.

La otra efigie tinertena es el Sefior Difunto que se venera en la iglesia de San Mar-
cos en lcod de los Vinos. De esta imagen contamos con mayor documentacion rela-
riva a su origen, ya que como muchas obras americanas se debe al legado de los emi-
grantes canarios que pasaron al Nuevo Mundo. Heredada por "Inés de Montes de
Oca, junto a otros bienes que habia dejado su difunto marido, Gaspar de Torres, en

LLRLY

Yucatan" ™. La propia Inés de Montes de Oca en 1584 manda rraer sus posesiones
hercdadas, para tres anos mas tarde, el 12 de diciembre de 1587, donar la efigie al
recién fundado agustino de San Sebastian de la misma localidad"™”. Desde su donacién
y a peticidn de su antigua propietaria, los frailes se comprometieron a ceder Ja imagen
cada Jueves Santo a la cofradia de la Misericordia, en San Marcos, para que estos fue-
ran quienes le rindieran culro en la celebracion del Descendimiento y Enrierro, res-

ponsabilizindose de su posterior rerorno al cenobio agustino'™.

Santisimo Cristo de Difunto. Yucatin 1587. Iglesia de San Marcos, lcod de Los Vinos, Tenerife.

En Gran Canaria, hasca hace algunos afios, tnicamente se conocia la existencia
del Cristo de Telde, (que trataremos en su capitulo correspondiente), algo légico si
rencmos en cuenra que las otras dos piezas que ahora enriquecen el patrimonio en cana
de la is)a, se encuentran en propiedad particular. Estas dos imagenes pertenecen a Don
Carmelo Gil Espino, quien ha cuidado de ellas con respeto y esmero, y son un claro
ejemplo de lo mucho que queda por investigar en nuestro Archipiélago sobre los cris-
ros de caia. En este senrido no nos extrafiaria que el presente invenrario se viera

ampliado con nuevas imagenes en proximos rrabajos.

116 MARTINEZ DFE 1.A PENA, D.: “Esculturas americanas...” op. ¢it. p. 479.
17 e, p. 480.
118 Ihiden.
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Crsto de los Cananos.
Miseo de Piedra, Ingenio,

Gran Canaria,

5

La primera de estas efigies, el Cristo de los Canarios se encuentra localizada en
el Museo de Piedra de la Villa de Ingenio, v fue dada a conocer por el profesor
Domingo Martinez de la Pena'™. El otro cristo, conocido como de la Buena Muerte,

preside la capilla de San Olav en el Museo de Rosas'™.

B De la historia del Cristo de los Canarios no
poseemos dato alguno que avude en su posi-
ble origen, por ello nos centraremos en su
andlisis estilistico que lo vincula a las efigies
del Cristo de Cortés en México v al de Zaca-

tecas en Montilla (Cordoba).

La pieza canaria es de los de mavor tamano
de los insulares', v a su vez el mds pesado,
13,3 kilogramos, debido a las partes realiza-
das en madera, que como es el caso de ambas
manos creemos se deban a una intervencion
resanadora. En referencia a los cristos ante-
riormente citados, el de los Canarios posee el
mismo trazado v algunos detalles significati-
vos, como el bucle trenzado de la cabeza o el
pano de pureza, cuva lazada ha perdido la
pieza canaria. Pero es en este apartado del
paio de pureza donde hemos apreciado el
daro mads relevante para la filiacién del Cristo
a los talleres de Tlaxcala. De casi idénrica dis-
posicion en la forma, tamario y plegado, el
perizoma del Cristo de los Canarios y el de Cortés poseen la singularidad de conser-
var restos de los estofados originales. Gracias a la reconstruccion de estos motivos plas-
mados en el pano de pureza, realizado por la restauradora Elisa Dubis Lopez'™ sobre
la obra mexicana, podemos adscribir la talla canaria, va que en ella se describen los
mismos mouvos de forma casi idéntica. Se tratan de esgratiados sobre remple blanco.
describiendo varias tipologias de reticulas v franjas con elementos de lineales, ondu-

lante y de punteo.

119 MARTINEZ DE LA PEXA, D.: “Escultura v pintura...”, op. cit., p. 213,

120 AMADOR MARRLERO, P: *El Santisimo Cristo de la Buena Muerte, Hhistona v analisis organolepuco de una
nueva preza de imagineria en cafa, ubicada en la capilla de San Olav. Museo de las Rosas, Agunimes, Gran Canana™,
en Cologuao Internacional 1V Centenario del ataque de Nan Der Does a Las Palvas de Gran Caotaria (19991, Gran
Canana, 2001, pp. 785-793,

121 1,88 cm de los pies hasta la cabeza, 218 de los pies hasta el punto mas alto de las manos, v 1,71 de amplitud en
la apertura de brazos.

122 DUBOIS LOPEZ., E.: “Fl Cristo de Cortés de Tlaxcala...™ op. cir. p. 212

®Universidad gp Lag Palmas dp Gran Canana Biblivieca Universiarta. Mamarta O1giial de Cananas, 2004



La importancia de estas analogias, junto a las semejanzas va descritas entre el
Cristo de Cortés y el de Zacatecas en Cordoba, encasillan cronolégicamente al Cristo
de los Canarios en el ultimo tercio del siglo XVI, en tomo a 1576, afio en el que fue

donada la pieza cordobesa.

daf |
¥
Ejemplus de decoracion del paito de pureca Ljemplos de decoracion del pasio de pureza
del Cristo de los Canarios. del Cristo de Cortes (Tlaxcala).

Rostro del Cristo de Cortes.

Rostro del Cristo de los Canarios.
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Cristo de la Buena Muerte.
Museo de Rosa, Agiitmes,

Gran Canaria.

el

Sobre el Cristo de los Canarios los unicos datos que de €l se poseen son los trans-
mitidos por su propietario, quien sefiala que procede de un convento sevillano, donde
fue comprada en la década de los arios sesenta, por un socio
suyo, por un precio de setecicntas mil peseras. Fl Cristo se
encontraba relegado del culto, en un desvan dentro del citado
convento, cuyas monjas lo ofrecieron en venta como "imagen
muy antigua de carcon”. Tras realizar los analists y consul-
tas, se decidio la compra, cuya venta ayudaria a costear las
reparaciones que se estaban efectoando en dichos anos en el
convento. Segun entrevista personal a su acrual propietario,
en el momento de la despedida del Cristo de la Buena Muertc,
advocacion que ya tenia en Sevilla, una de las mojas se despi-
dié de la efigie llamindolo “el Nifo", que era como colo-
quialmente se conocia la pieza en el convento, debido a la com-
paracion del peso de Cristo con el de un nifo. Antes de su
traslado al Archipiélago, la pieza sufrié una intervencion res-

tauradora efecruada en un raller sevillano.

La imagen del Santisimo Cristo de la Buena Muerie sigue la

pie derecho sobre el 1zquierdo. La cabeza, va sin vida, se des-
ploma sobre el pecho, apoyando, como es habitual, una de las puntas bifida de la
barba. A diferencia de los restantes crucificados de Ja misma técnica en Canarias, ésta
es la que da un mayor realismo al movimiento, debido a que los otras obras conser-
vadas mantienen una mayor suavidad en la inclinacion. Siguiendo las tradicionales
trazas andaluzas, un mechon de pelo se desgaja de la cabellera y cae sobre el pecho,
mientras que la parte izquierda de! rostro queda descubierta para su contemplacién,
ya que el pelo se recoge tras la oreja, discurriendo por ia espalda. El rostro, salvando
el repolicromado actual, presenta un modelado correcto de las formas. La boca encre-
abierta, los 0jos casi cerrados'™, y nariz muy castellana denoran un estudiado cono-
amiento de las trazas, datos que no se pueden aplicar a la mayoria de la imagineria
en cafa conservada, gran parte de la cual sc cataloga dentro de un arte popular.

La correcra anatomia del cuerpo y su movimiento recalcando el leve giro de las
piernas, viene a sumarse a la revalorizacién de la obra. Debemos destacar el paiio de
pureza, muy simple en el trazado y con la lazada en el lado izquierdo, habirual en tas
imdgenes de siglo XVI. En lo referente a la policromia, como comentabamos anre-

123 A los Cristos primitivos les lamaban dormatdos porque los hactan con los ojos cerrados: mejor dicho: no 1enian
ojos; en cambio, a los posteriores se les ponian de vidrio (realismo popular} o simplemente se los pintaban; de vivo o
de muerto, siempre ensombrecidos por una profunda tristeza™. ESTRADA JASSO. A.: “Imagineria en cana...” op.
cif. p. 84,
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riormente, presenta en la actualidad varias intervenciones, encontrindose toralmente
repolicromada. A su vez. sobre dicha carnacion aparece un nueva intervencion, posi-

blemente efectuada en el momento de la compra de la obra en Sevilla.

De su estudio organoléptico, v a la espera de un analisis mas detenido y corro-
borado por téenicas fisico-quimica, describe al “Nino”, como de obra de ramano
mayor del natural. Sus medidas, 180 ¢cm. de alto™ por los 176 ¢cm. de ancho inscribe

la obra dentro de una forma ligeramente cuadrada. Fsto nos

hace relacionarlo con un estudio de las proporciones en lo
referente a formulas
renacentistas dentro de
la realizacion en cana,
donde resuma la esté-
tica clasicista™, tormulas que se
mantienen dentro de las proporciones del
rostro. El trazado y textura de pelo son de gran
similitud con otras imdgenes en cafia, destacando su

analogia con el del Santisimo Cristo de Telde, cuvo pelo
como saco a relucir su restauracion se realizé aplicando
sobre el armazon de papel fragmentos de cara entera des-
cortezada para las zonas de mavor volumen, mientras
que aquellas partes mds pegadas a la caja craneana se
efectud simplemente con la aplicacion de la masilla deno-

minada tiizingie

Del resto de datos que se derivan de la pieza y que
favorece su adscripcién a la técnica mexicana, encontra-
mos el irrefutable dato de su ligereza, aproximadamente
7,5 kilogramos, el arqueo de los brazos, v lo acartonado de
las formas y texturas, sin que por ello, desmerezca el esme-
rado rratamiento anatémico, A ellos se suman la localiza-
cion de fragmentos de cana descorteza v pliegos de papel

visibles a través de diferentes fracturas apreciables en la efi-
Cristo de la Buena Muerte.

gie'. Agiiimes, Gran Canaria.

124 Altura hasta la cabeza, la altura real, es de 201 cm. abarcando desde los pies hasta el punto mds alto, ambas

manos.
125 "Clasicas en efecto son las proporciones. Inscrita la forma en un cudrado, su altura es sensiblemente igual a la
longitud de los brazos extendides -especificaciones de Leonardo en sus tratados de pintura...”. ESTRADA JASSO, A.:

“Imagineria en cafa...” op. cit. p. 84 53
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126 Sobre la imagen del Cristo de la Buena muerte v su sistema de ejecucion nos reminmos al capitulo correspondiente.
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Placa radiografica de la cabeza del Cristo de la Salud.

Iglesia de Nitra. Sra. de los Remedios. Los Llanos de Aridane. La Palma.




Tecnologia de los cristos de cafia

Croénicas y restauraciones como
fuentes de documentacion.

Desde que en el afio 1949 Abelardo Carrillo y Gariel publicé su monografia sobre
la técnica de las esculturas de cafia a raiz de la diseccion de los restos del Cristo de
Mexicalzingo'?’, han sido las restauraciones, tanto europeas como americanas, las que
arrojan mayor cantidad de datos fehacientes sobre las diferentes técnicas en las que se
realizaron durante varias centurias esta tipologia de imégenes.

En este capitulo sintetizaremos los diferentes materiales y puntos de ejecucion de
esta imagineria, abordando cada apartado en base a las crénicas de la época, las inter-
venciones efectuadas o, en casos, ¢l andlisis de algunas obras fuera del culto, cuyo
lamentable estado de conservacién han propiciado su estudio. No queremos hacer pen-
sar al lector que todas las esculturas en cafia siguen el mismo trazado, sino todo lo con-
trario, mostrar las diferencias notables o puntuales que evidencian la flexibilidad de
la técnica, y cémo en muchos casos el artista variaba la ejecucién segiin requeria la
pieza en funcién de los materiales de los que disponia.

Pese a que en Espafia no conocemos ninguna obra tallada completamente en
maiz, debemos hacer hincapié en las primeras hechuras realizadas siguiendo la tradi-
cional técnica hispana del embonado, pero en el caso americano, la madera es susti-
tuida por un bloque construido a base de cafiuelas descortezadas del tallo de la planta.
El ejemplo mds sobresaliente es la efigie de Nuestra Seflora de Zopopan conocida como
La Pacificadora. Esta pequefia talla de apenas 34 centimetros de altura es el primer
modelo de la cristianizacién de la técnica prehispdnica de la cafia de maiz. A juicio del
cronista franciscano fray Antonio Tello, se corresponde con aquella que transportaba
en su pecho el evangelizador fray Antonio de Segovia, y que luego don6 a los indios
de Jalisco™. Con respecto a su manufactura, el mismo cronista aclara, “por la leve-

127 CARRILLO Y GARIEL, A.: “El Cristo de Mexicalzingo. Técnicas de las esculturas en cafia”. Instituto Nacional
de Antropologia ¢ Historia, Direccién de Monumentos Nacionales, México. 1949,
128 LUFT, E.: “Las iindgenes en cafia de mafz de Michoacdn™, en Artes de México. N° 153, Ao XIX, 1972, p. 16.
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Virgen de Zopopdn.
Meéxico. 1541. Jalisco.
Conocida como

“La Pacificadora”.

6e

dad de su peso se hiende con facilidad que lo mds parece de los corazones de 1a cana
de maiz, no amasado ni barido sino unidos con los otros fragmentos en sentido ver-
tical con alguna pegadura®. Ocro de los ejemplos es la Virgen de la Salud (Parzcuaro),
citada por el padre Basalenque quien narra que “en el ano de 1537 vino por primer
Obispo de esta provincia el sefior don Vasco de Quiroga que era el ovdor de México
traxo orden de asentar la catedral donde mejor pareciera, y asi
fue a Tzintzuntzan cabeza del reino y centro de la provincia,
asi estuvo algunos anos, en los que experimento las calidades
de la ctudad v ser muy sombrio v falta de agua v vio que Parz-
cuaro tenia ¢! sino mds agradable v si bien con mucha con-
tradiccion de los de Tzintzuntzan, cambid el arzobispado a
Pdrzcuaro llevindose el Cristo de Cana de la tercera orden.
Ordenando después en 1540, que se haga una imagen de la
Virgen de la Salud en cafa de maiz, ya que conoce los traba-
jos ejecutados bajo la direccion de los franciscanos en Tzint-
zuntzan, siendo devastada de los ropajes de la imagen en 1690
para poderla adorar con la majestuosidad, comprobindose asi
la materia de la cual estaba hecha, era de cana de maiz barida
o amasada y de los sobrantes, dice el padre Francisco Floren-
tino en el Zodiaco mariano, se fabricaron muchas pequenas,
que después fueron obsequiadas a diversos lugares de nuestro
pais”.

Sobre esra imagen, Enrique Orozco puntualiza que “entre los
indigenas del llamado entonces Barrio de San Mateo v después
conocido por Barrio Fuerte de la ciudad de Pdtzcuaro habia
un indigena, que un aucor llama Ef indio Juan de Barrio Fuerte, el cual habia sido
sacerdote de los idolos antes de la evangelizacion v en su gentilidad fabricaba dichos
idolos con una past resultante del corazon de las caiiejas de niaiz, ezckidas con cierto
método con los bulbos de una begonia llamada en lengua rarasca Tarzigui de donde
1omo la pasta el nombre de Tazingueri. Se asegura que Don Vasco le dio algunas nocio-
nes de la escultura hispana y lo asocid a un lego franciscano del convento de Sanra
Ana de Tzintzunrzan que sabia algo de escultura y que algtin autor identifica con tray
Daniel llamado el “iraliano™ gran bordador y dibujante... Con la cooperacion de estas
tres personas se compuso la estacva de la Virgen, de tamaio cas) narural, represen-
tando la Concepcidn Inmaculada de Maria que el obispo colocé como ritular de la
Capilla del Hospital de la Asuncién de Nuestra Sefora v Santa Marta™’, Debemos
hacer una serie de matizaciones a las cronicas anteriores, una de ellas va senalada

por ¢ mvestigador Enrique Lutt en lo que se refiere a que con anterioridad a su evan-

129 LUFT, E.: “Los imagenes en cana de maiz de Michoacin.. ™ op. cit. p. 16,
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gelizacion el Indio Juan siendo sacerdote realizara idolos; esto es improbable, ya que
se sabe que eran los artesanos quienes se encargaban de tales trabajos. Por otro lado.
¢l tamano de la imagen de Nuestra Senora de la Salud hace dificil que toda ella fuera
realizada con cana de maiz batida 0 amasada en pasta, por lo que suponemos que ésta
se confecciond con armazones de cana v para mode-
larla v darle los volumenes correspondientes se
aplicé dicha masilla. Como se apunté anterior-
mente, si para una imagen mucho mas pequena se
confeccioné un embon de canas, es logico que para
una de mavor tamano, v mas ain al cuidado de un
artista europeo, se siguieran los modelos conocidos
de armazén v superposicion de maiz. Este método
es ¢l que actualmente se utiliza para la realizacion
de imagenes de impronta popular que como artesa-
nia se venden en mercados de varias regiones mexi-

canas.

En estos ejemplos podemos apreciar algunas
de las particularidades mds sobresalientes de la téc-
nica; por un lado el uso de la cana y su masilla como
soporte, v por otro, el empleo de adhesivos prehis-
pdnicos. Estos @ltimos se obtenian de diferentes bul-

bos de orquideas y sobre su realizacion nos tenemos *<

que remitir a lo descrito por el cronista fray Bernardino de Sahagiin quien nos dice “en
el que vende engrudos, primero saca las raices de que se hace, y sacadas, limpialas y
majalas o machcalas, y machucalas secadas al sol, y siendo secas, muélelas bien moli-
das...™"". Es de suponer que fueron los propios frailes los que sustituyeron el uso de
estas gomas por la tradicional cola de retazo de origen europeo, debido a su facil rea-

lizacion.

Con respecto a las cafas v su forma de empleo, poseemos abundante informa-
cion al encontrarse en la mavorfa de las imdgenes intervenidas, aunque aplicada de
manera diferente segtin los casos. El modo de preparar las cafias queda descrito por
varios autores resumiéndose en la eliminacion de sustancias como el almidon y azi-
cares mediante corrientes de agua o ebullicion, pasando luego a un secado riguroso
donde el material seleccionado debe ser protegido de posibles ataques de insecros y
hongos. Debido a lo deleznable del material y siguiendo las recetas tradicionales, es
aceptado el hecho que al soporte se afiadiera algun tipo de fungicida para protegerlo

de posteriores ataques. Entre estas sustancias, como apunta el maestro Solchaga, se

130 SAHAGUN, B.: *Histona general...™, op. qt. p. 333.

Virgen de la Salud,
México, Siglo XVI,
Pdtzcuaro, Michoaedn,

1
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Cabeza del desaparecido
Cristo del Mexicaltzingo.

B

»i

empleaba la llamada “flor de tijerilla”"*', método que hubo de ser muy conveniente
por el propio hecho que cuatro siglos mas tarde muchas de las obras nunca hayan sido
infectadas'”. Posteriormente, una vez eliminados los nudos del rallo y bien seca la cana,

quedaba seleccionada para su uso en funcidn del mérodo escultdrico a empleac

Alo ya comentado sobre las realizaciones de las primeras representaciones maria-
nas de Nuevo Mundo, podemos encontrar otras tipologias constructivas como es el uso
de armazones de caia v hojas de los que se han encontrado escasos ejemplos. Las téc-
nicas mas habituales en imigenes de gran formato como las que centran este trabajo,
son aquellas que Mendieta bautizé como Crucificados huecos de

- cana™

. Debemos de hacer la salvedad, como asi refiere el res-
taurador Rolando Araujo Sudrez, de distinguir segun la uriliza-
cién y canndad de papel empleado, al ser éste orro de los mate-
riales predominantes en la manufactura de los crucificados. En
Michoacan se empleaba la cana entera y serrin de cana, aunque
rambién papel, frente a aquellas otras donde el marerial més
abundante es este tltimo, gracias al cual se obtienen piezas de
mayor formato como las que Gariel sitda en los talleres de la capi-
ral'™. Seran éstas en las que nos centraremos al observar que las
obras insulares se encuentran constituidas segun este método y
en especial el Cristo de Telde, cuyo analisis y restauracion han
aportado significativos datos sobre el modo de realizarlas.

En referencia a Ja tipologia constructiva de estos cristos debe-
mos subrayar las palabras de Matias de Escobar que pudo ver
la ejecucion de alguna de estas imagenes describiéndola como,
“de corazones de cafia de maiz molido, hacen un polvo que
unido con el rarzingue natural engrudo suyo, salen maravillosos
bultos suyos en Jos moldes™'*'. En esra cira encontramos la primera mencion que se
hace sobre ¢l uso de moldes para los cristos de cana', que a lo largo de los afios ha
pasado de ser una hipdtesis a considerase como la téenica de la mayoria de imagenes
conservadas. Esta hipotesis queda ahora confirmada gracias a la intervencién sobre la
efigie canaria, como veremos mas adelante.

131 LUFT, E.: “Las imagenes en cana de maiz de Michoacin™ op. cit. p. 25.

132 En la acrualidad ¢l Tinohistoriador Cruz Monano, ¢n sus estudios sobre recupecacidn de la téenica emplea como
fungicidas algunas planias del lugar; leche de chupirin, raiz y flor del fravlecillo, yerba mula, chia, orniga.

133 MENDIETA, G.: Hrstoria eclesidstica indiana, México, 1870, p. 404.

(34 ARAUJO SUAREZ, R.: “La escultura ligera de México™, en fimagineria mdigena mextcana. Una catequesis en
cana de maiz. Cérdoba, 2001, pp. 124-125.

135 ESCOBAR, M.: Americana Thebaida. Vitas patunt de los religiosos ennitasios de N. P. San Agustivt de la Provincia
de San Nicolds de Tolentsno de Michoacdn. México, 1729. p. 149.

136 En alusion a los modos empleados en Sudamérica se sabe qac vn algunas piczas se utilizé on manigni de barro o
de paja que se recubria con las telas encoladas que, al secar, s procede a rerrar el molde o posiivo. ARAUJO SUAREZ,
R.: “La escultura ligera de México...", op. cit. p. [31.
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Tres son los aurores cuvas investigaciones han aportado mayor informacion sobre
los diferentes pasos en la ejecucion de obra en cana'”. El historiador Abelardo Carri-
llo v Gariel, Estrada Jasso v sobre todo el restanrador Ronaldo Araujo Suarez, éste
mas centrado en las variantes wenicas, nos ofrece un enfoque claramente diferenciado
a la hora de abordar estos andlisis. En base a los sistemas marcados por Araujo Sua-
res, en funcién a los procesos de ejecucion, debemos distinguir tres apartados que se

aunan en la elaboracion de la imaginerra en cana: el moldeado, el modelado v la talla.

El moldeado

Como apuntabamos, fue Matias de Fscobar
quien destaco el empleo de moldes, pero han sido los
fragmentos aspirados del intertor del Cristo de Telde
los que han venido a verificar este uso. Rolando
Araujo suponia que pudiera ser algin tipo de “mate-
rial dictil como el barro, el veso (sulfato calcico) o la
madera™". Ahora podemos afirmar que este molde,
en lo que se refiere a la obtencion de la caja roracica,
se confeccionaba con un marerial arcilloso 4l que se
anadian para favorecer su cohesion ramas v pajas, a
moda de engobe. Teniendo la forma base, se super-
ponian pliegos de papel encolados con aguacola hasta
obtener ¢l volumen deseado para asegurar la estabili-
dad del soporre. Segiin requiriera la pieza, se le ana-
dian fragmentos de cana descortezada perfectamente

alineados v dispuestos en funcién del volumen y pos-

teriormente se aplicaban nuevamente capas de papel [V 2 —— .

o masilla de cana. En ocasiones, dependiendo de la

ubicacion de las canas, éstas podias rallarse levemente

o simplemente modelarse por presion, debido a la e

humedad v lo malcable del material. Algunas de las
piezas de las que se puede senalar esta practica son el
Cristo de Telde, el Sefior de la Salud de Los Llanos de Aridane, el Cristo del Punto
de Cérdoba. el de Churubusco. el de Cortés v, por consiguiente, los de Zacatecas y el
de Jos Canarios. Obtenido va el rorso, mas trabajado por delante que por la parte pos-

terior va que son imdgenes que poseen una frontalidad evidente, v donde Ja espalda

137 Debemos mencionar también orros nombres cuvos rigurosos estudios deben de ser reconoadaos como nal. éste es
ol caso de las restauradoras Sofia Martinez del Campo Lanz, Ainaté Montorte Enrigue, Gerardo ¢ alderon v destacado

Enrgue Lult.
138 ARAUTO SUAREZ. I: La esenlrara hgera de Meéxwo... 7L apy o p. 131,

@ Estructura de papel
amate.

@ Caias de maiz.

© 2° cstrucrura de papel
amate.

€@ Tubo de papel amate.

@ La policromia.

Esquema constructivo del
Cristo de Churubusco,
Meéxico, siglo XVI.
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queda parcialmente cubierra por el madero de la cruz. se procedia a la insercion de

la cabeza v extremidades.

Ejemplo de estos procesos es el Cristo de Santa Teresa estudiado por Leopoldo
Rios de la Loza v descrito por Salvador Cruz, de esta forma “roda ella esta formada
sobre una forma hueca, que parece construida en molde desde el cuello ¥ una pequena
partc de los hombros, hasta la mitad de las piernas y cuyvas hormas estan hechas en
dos mirades, una que forma todo el frente o parte delantera, v la otra, la posterior,
adherida , 0 ensamblada ambas por medio de una lienza de la misma materia de dicha
horma (...). La cabeza esta ignalmente hueca v formada de dos mitades de arriba

abajo'".

Mansfactura de la cabeza. Cristo de Churubusco. México.

Para la realizacion de la cabeza se constata nuevamente ¢l uso del molde, pero
en esta ocasion al contrario del modo anterior. Si para el cuerpo se aplicaban pliegos
sobre una forma madre mas bien eshozada v era posteriormente el trabajo de super-
posicion y modelado el que imprimia la anatomia, para la ejecucion de la cabeza, las

facciones venian dadas por una matriz en dos piezas. Para “obtener el positivo, pri-

139 CRUZ, S “Examen de una imagen de cana de maiz. El Crsto de Santa Teresa en el siglo XV vy XIX ™. en Anales

del Institato de Investigaciones Fsteticas. Meéxo, 1967, p. 63,
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mero se aplico una capa de pasta de cana finamente molida. Aglutinada con una cola
animal en cada uno de los moldes, v de esta manera fue tomada directamente la forma
de las facciones, sin la barba v los bigotes™, después la pasta
se reforzo con papel, para luego de ser exrraidas del molde
las dos mitades fueron unidas con el mismo papel™*'. Bona-
vit al hablar del tema nos dice; “habiéndose abierto la cabeza
se encontro que estaba hueca, mostrindose con toda clari-
dad en su parte interna huellas de los dedazos con los que
el artifice hizo la aplicacion de la pasta sobre la que sirvio

para dar forma a la cara™"",

En el Cristo de 1a Salud (Los Llanos de Aridane; La Palma), al acceder al interior ~ Imierior de la cabeza del
. A s Cristo de a2 Salud.

de la caja craneana para renrar un cruceta de madera aplicada en una intervencién
anterior con intencion de servir de sostén a las potencias, se pudo constatar el empleo
de masillas v estratos de papel en la hechura de la cabeza. A
su vez se observo que a la altura del entrecejo el artifice de la
obra realizd unos cortes en la parte interior, cuyo motivo era
el no crear tensiones durante el secado de los pliegos v la
masilla. También se encontrd entre las masillas y los pliegos
de papel que configuran la cabeza un sedimento intermedio
similar a una capa de estuco rico en cola que da homoge-
neidad v consistencia a la masilla. Concretamente, en la parte

que se corresponde al pelo sobre la masilla, y posiblemente

aplicada una vez fuera del molde, se afnadio de nuevo papel,
de manufactura indigena, aplicado en himedo y con poco adhesivo, que se adapté ~ Masilla de caria. Cristo
. o , de la Salud.

perfectamente a las formas acanaladas del pelo, pintindose luego éste directamente

sobre €1, sin capa alguna de imprimacion o preparacion.

Por lo observado en las intervenciones, y debido a que
en muchos casos la parte que se corresponde al bigote no
alcanza gran volumen, podemos suponer que éste también
viniera dado por la matriz, lo que parece confirmar el estu-
dio de placas radiograficas como la de la cabeza del Cristo

de los Canarios. donde no encontramos conrrastes de marte-

riales entre el bigote y el resto de la cara. Esto no implica que

dichas partes también se realizaran modelando masilla o rallando maderas blandas,  Fragmentos de caiia en la
cabeza del Cristo de la

lo que vendria a identificar las texturas y trazados de bigotes y cabellera. Buena Muserte.

140

" FREEY (s ) e
« en muchos casos la parte que se corresponde al bigote no

Is iIntervencioncs, v debido a g

o7 QU csie mmbnen vimera dado por i Mz

d gr. VO LITWCT _]‘-u.,f_ TS SUT
141 ARAUJO SUAREZ, R.: “Esculturas de Papel Amate v Cafia de Maiz™, en Cuadernos Técnicos. NMuseo Franz
Mayer, Mexico, 1989, p. 17,

15 fabricadas bapo {a direccion del Hustrisimo Senor

142 BONAVIT, |.: Fs ras tarascas de cang de iz v orguedeas fabmcaadas iapo 13 ¢
Viaseo de Owarr . México, 1947, p. 17 sr




Teniendo la cabeza va formada se realizaban las partes fal-
tantes, para la barba madera blanda rallada y para aquellas
otras zonas puntuales como el pelo, cafias enteras v masillas.
Esta aplicacion de las masillas en la solucion de ciertas par-
tes como ¢l pelo de los Cristos, que discurre por la espalda,
se ejecutaba una vez unida la cabeza al rorso, Para esta union

se advierte el uso de maderas blandas como la de colorin u

otate, caso el Sefior de Telde v el de Churubusco, con espigas
Interior de L cabeza del de grosos considerables, o0 mas finas como la del Cristo de la Buena Muerte. Otra for-
Cristo del Amor. Avila. mula de anclaje es la sustitucion de las maderas por un tubo de carton elaborado por
la superposicion de pliegos como ocurre con el Cristo de la Salud o el de San Marcos

(Mexicalzingo).

Debemos de tener en cuenta que éstos son los planteamientos mas usuales de
construccion de cuerpos v cabezas de los cristos de maiz, pero también la bibliogra-
fia nos remite a otros ejemplos distinguidos como son ¢l Cristo de Mexicalzingo o el
del Museo del Carmen en la capital mexicana, donde los procedimientos utilizados en
la cabeza difieren puntualmente. De estos ejemplos resenemos, por lo peculiar de su

elaboracion, la cabeza del Cristo del Museo del Carmen', construida a partir de una

Radiografia de la cabeza Radiografia de la cabeza
del Cnisto de las Canarios. del Cnista de la Buena Muerte.

143 Esta imagen siruada en el antiguo convento carmelita de San Angel, Distrito Federal, pudo ser estudiada a raiz de
las graves tracturas sufridas por la obra al caer sobre ella un preso en su mtento de fuga del presidio que ocupa parte

BH del refenido convento.
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de pedazos de rallos de maiz, descortezados, con los que construyd un cilindro hueco,
forrado de papel en la parte interior {(...)
sobre este incipiente esquelero, una nueva
aplicacion de médulas de cana transformé
el exterior en algo asi como casquetes esfé-

ricos, los que finalmente fueron modelados

por presion, dando, en lo posible, 1y forma '&/5 . [ :
apropiada a las guedejas v accidentes del \ﬁ\ el 0
rostro” ', @

En relacion a los modos singulares de
construccion de los torsos huecos debemos
hacer una serie de apreciaciones, que nos
avuden a dar una vision general de todas iy /K
las variantes que se han estudiado hasra la ?&\,—&@f\\ 5
actualidad. Entre éstos, anoraremos los ' l
casos del Cristo cordobés de Gracia, el del Planto en La Palma, y los americanos del
museo de Acolman, v otro conservado en coleccion particular americana, restaurado
por Soffa Martinez del Campo Lanz, adscrito a los talleres populares del siglo XVII.
El primero de ellos intervenido por el imaginero andaluz Miguel Arjona, presenta la
particularidad de que sus “paredes estan formadas por unas estrucruras a base de grue-
sas relas encoladas v fibras vegetales que forman dos gruesas liminas separadas entre
si por unos cinco centimetros de espacio relleno de rrozos de médula de cana™*. En
el caso de la efigie palmera del Planto, gracias a las radiografias obrenidas por sus res-
tauradoras, Isabel Santos e Isabel Concepcion, se corrobora el empleo de un esquelero
de palo'™. En el crucificado del museo de Acolman, la base central esta constiruida por
una estructura de hojas de maiz, al que se le superponen fragmentos de cana y pasta
del mismo material™”. Finalmente el conservado en coleccion parricular destaca por
estar tallado mayorirariamente en cana, dejando dos huecos recrangulares a ambos
lados de la columna vertebral, donde mediante la aplicacion de tiras finas de carrizo

144 CARRILLO Y GARIEL, A.: “El Cristo de ... =, op. cit. p. 80. Debemos puntualizar como hace el autor en el
estasy peso que posee la cabeza, en torno a 150 gramos en comparacion con los 580 gramos de la misma picza del
Cristo de Mexicaltizingo, que manticne ¢l trazado mds convencional,

145 AAVVL FL CRISTO DE GRACIA RESTAURADO. (Catdlogo editado con mative de fa restauracion de la
Imagen). Cardaba, </f, Jn

146 Entre las referencias a sistemas construciivos de imaginera en ¢aiia @ Jos que alude la restauradora Sofia Martinez,
habla del Cristo de Ixmiquilpan, de la Catedral Metropolitana, pieza muy intervenida que parece posee un armazon
de madera. MARTINEZ DEL CAMPO LANZ. $.: Los Cristos de cana de Michoacan, antecedentes Distoricos, métodos
de Conservacion v Restawracion. Fscuela Nacional de Consesvacion, Restauracion ¥ Muscografia Manuel del Castillo
Negrete. México, 1987, p. 70.

147 MONTEFORTE. A. v CALDERON, G.: “Restauracion del Cristo de Cana del Musco de Acolman™, en
Dusprimatira, Revista de R(';[.mr.u'r(\n_ Afo 111, N7 7, p. 24, Dicha deseripaion presenta diversas dudas ya que se toma

como gjemplo de soporte ef carte de un brazo, con lo que los restauradores ejemplifican el sistema de ejecucion.

caja que sirviese de armazon, como lejano remedio de un crianeo. el artifice se vahé

@ Capa picisrica al
temple de huevo.
@ Basc de preparacion
de CaCOs con cola.
@ rasta de caiia
d¢ maiz.
@ Fragmentos de cana
dc maiz,

@® Estruciura de hojas
de maiz.

Esquema constructivo
del Cristo del Museo
de Acolndn, México.

69

S UnNersidad de Las Paimas do Gran Canarka Biblicleca Lnivarsiaria, Memorta Oighst de Canartes. 2004



se intenta reflejar la flagelacion v como por el martirio infli-
gido a Cristo, levanta la piel dejando a la vista las costillas

ensangrentadas v el hueco de la caja toraxica™.

La ralla

Uno de los puntos concordantes en la realizacion de este tipo
de imagenes es que en su gran mayoria presentan zonas pun-
tuales de trabajos realizados en ralla. Estas suelen correspon-
derse con manos y pies, y en casos como el anteriormente des-
crito de coleccion particular, en la realizacion de la cabeza,
piernas v brazos, mediante canas unidas a modo de embon ¥
posteriormente talladas. Teniendo en cuenta que los crucifi-
cados deben sostenerse por los clavos es logico pensar en ase-
gurar su estabilidad con estas partes mas resistentes. Para ello
se valian de maderas livianas y de ficil rallado como el colo-

rin'* o el zompample, sin descartar otras como el pino.

En ocasiones el modo de insertar manos y pies condiciona el

propio procedimiento constructivo de las extremidades. Pode-

Frugmento de madera en los  Mos encontrarnos como en el caso del Cristo de Churubusco, que los brazos estan

pies de s Cristo de caia.

n

constituidos por un tubo de papel amate (de procedencia americana}, que se inserta
en el torso de la pieza. Sobre este tubo estructural se apli-
caron cafias segun requirio el volumen que se complero con
pasta de la misma cana. La palma de la mano v el perno
de insercion en el tubo, fueron rallados a modo de esbo-
zado en madera de colorin al igual que los dedos, realiza-
dos por separado e insertados mediante pequefios pernos
de pino. Formado ¢l esqueleto, se completo la anatomia
modelando pasta de cana. Estos tubos de carton que apa-
recen igualmente en brazos v piernas, “estaban elaborados
con varias capas de papel amate aglutinados con una cola
animal, que fueron enrollados probablemente en un molde de madera consistente en
una tabla angosta recubierta previamente con tierras de diatomeas v que hacian las
veces de capa separadora, de tal manera que el molde podria retirarse con facilidad

dejando suelto el tubo de carton, que posteriormente fue unido al cuerpo™

148 MARTINEZ DEL CAMPO LANZ, 5.: “Los Cristos de cafia...”, op. at. p. 107,

149 Dentro de las amplias vaniaciones que

nales livianos en funcion a la realizacidn de cruabic

se encuentran algunos eemplos como el reals Jera de colorin de Santa Fe de los Lagos, en México Distrit

I‘Ll.it‘.’.i:'.

150 ARAUJO SUAREZ, R.: “Fscuhuras de Papel Amate v Cafia de...", op. ait. p. 6
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En el Cnsto de La Salud. el rallado de las manos es mas tosco que en el caso ante-
rior, siendo realizado mediante una plancha de madera de colorin, que se inserta en el
tubo de carton que forma el brazo, los dedos también talla-
dos carecen de pernos y se insertan directamente sobre la
madera. Para formar el volumen final de la mano aplica-
ron masilla de cana, y Juego a modo de epidermis se recu-
brio todo con papel amate. De igual distribucion y marte-
riales que los brazos del Cristo de Churubusco, el de La
Salud posee pernos cilindricos de madera de colorin que
anclan esta extremidad al torso. Tras quedar colocadas
todas las extremidades se aplicaba nuevamente una capa
de papel para unificar la superficie v enmascarar las zonas
de unién. En estos puntos de anclaje también se podia
emplear, antes del dltimo papel, un refuerzo con tejidos encolados, favoreciendo de este
modo que no se marcaran estas uniones en un futuro y debido a la manipulacion, tal y
como ocurre en la imagineria en madera.

Quizds sean estos dos casos anteriores los mas comunes, pero el estudio radio-
grafico de otras piezas desvela nuevos modos de ejecucion mediante la sustitucion
del tubo de cartén como eje por un alma de madera, caso del Cristo de los Cana-
rios, el de Telde o el de Cortés; en otras ocasiones también pueden encontrarse que las
varillas de pino que sirven de anclaje actien de estrocrura'™'. Esta diferenciacion
demuestra las posibilidades que tiene la técnica en cana, que ¢n el apartado de ejecu-
cion de las extremidades inferiores repite algunos modelos pero que igualmente aporta
nuevas soluciones. En referencia a las piernas y pies, hallamos estrucruras de varillas
de madera haciendo de esquelero, o en imigenes como el Cristo de Telde, el de la Buena
Muerre, Churubusco y el de Los Llanos, o el del Puntos, los pies tallados se insertan
en los tubos de cartén modelados que forman las piernas, repercutiendo en la dismi-
nucion del peso al ampliar las zonas huecas de 1a imagen.

Insercion de perno de madera. Insercion de perno de madera.
Cristo de la Buena Muerte. Cristo de la Buena Muerte.

151 Infrecuente es la aparicion de estructuras de hojas secas enrolladas para formar ¢l armazén de los brazos, como
en ¢l caso del Cristo del Museo de Acolman, al que nos referimos en el apartado correspondiente 3 la estructura del

Losrao,

Brazo de madera del
Cristo de los Canarios.

N
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Fibras del soporte

extratdas del Cristo

de Los Llanos.

7

El modelado

Como describe Rolando Araujo, ¢l modelado se corresponde con aquellas par-
tes donde se aplica la masilla de cana de maiz'“, a lo que debemos anadir aquellas otras
donde por presion se modelaban los fragmentos de cana. Muchos cristos poseen sobre
la estructura de caia y masillas una capa de papel a modo de piel, por lo que pode-
mos deducir que una vez aplicados estos pliegos y aprovechando la humedad del adhe-
sivo, se diera la forma anatémica definitiva, En el caso particular del Cristo de Telde,
su superficie presenta huellas dactilares que suponemos se deben a retoques en el mode-
Jado.

Los materiales

La versarilidad de la técnica en cana hace que durante las intervenciones encon-
rremos orros materiales a los que los obradores novohispanos recurrieron. Sobresale
por su aceptacion la urilizacion de papeles de diferentes tipologias v procedencias,
cuyas funciones podian ser la de primer mode-
lado o la de capa cubriente para homogeneizar
las superficies antes de recibir la policromia. En
algunos casos la aplicacion de papeles hace que
éste sea uno de los materiales predominantes, lo
que segun Rolando Aravjo condicionaria la
correcta nomenclatura técnica de la pieza, “escul-

toras de papel amare”'".

En ia imagineria en cana encontramos papeles
tanto de origen indiano como espanol; del pri-
mer grupo los mds frecuentes son el de maguney
y el amate, obtenidos de la vegeracién autéctona. De la elaboracion del papel de
maguey el cronista Morolinia destaca su calidad'®, y sobre su modo de realizacion cs
Borurini quien nos lo describe asi: “el papel indiano se componia de las flemas del
maguey, que en lengua nacional se llama elt y en castellano pira. Lo echan a pudrir
y lavaban el hilo de ella, que habiéndose ablandado extendian para componer su papel
grueso o delgado, que después brunian para pintar en €1, Con respecto al papel
amate, mds comun, Sofia Martinez nos resume su manufactura al observar como con-

tinda acrualmente realizindose; “consiste en cortar las ramas gruesas del drbol v remo-

152 ARAUJO SUAREZ, R.: “Fsculturas de Papel Amate v Canade...”, op. cit. p. 4.

153 ldem. p. 17,

154 =, _hacer del metl buen papel; el plicgo es tan grande como dos phegos de los nuestros™ (Morolinial, cnado por
Rolando Araujo. ARAUJO SUARFEZ, R.: =La escultura ligera de México...", op. . p. 137.

155 Citando a Lanz. ARAUJO SUAREZ. R.: "La esculura ligera de México...". op. cit. p. 137,
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jarkas en agua de rio o en agua de cal durante roda la noche; al dia siguoiente se les quira
la corteza, la cual debe quedar libre de su gruesa capa externa, se coloca en forma reri-
cular sobre tablones de madera y se golpea con una piedra plana v estriada para que
no s¢ rompa. Cuando el papel tiene el grosor adecuado, se golpea con una piedra mas

lisa para darle uniformidad formando asi pliegos de un papel relanvamente grueso™'*.

Estos tipos de papeles suelen ser facilmente reconocidos por su aspecto cuando
se examinan las obras en cania, encontrindose en muchas de las piezas intervenidas.
Hemos de tener en cuenta que su uso es anterior a la Conquista y debido a la escasez
de papel europeo su produccion continud tras la
llegada de los espanoles. Sobre los papeles de
manufactura espafiola, son perfectamente iden-
tificados por su composicion va que estan reali-
zados a base de fibras vegetales como el lino ¥
el cinamo.

Uno de los apartados mas peculiares que ha
dado el andlisis de los cristos es el hallazgo de
fragmentos manuscritos de diversa indole, como
ocurre con ¢l Cristo de Telde. Descartada su posi-
ble relacion con lo escrito por Manuel Toussaint
sobre los Cristos recaderos, queda constatado
que ¢l empleo de estos manuscritos se debe a la escasez de papel, por lo que es logico

pensar que se reusaran aquellos pliegos que una vez escritos eran desechados.

La aparicién de diferentes tipos de escritos, entre los que sobresalen fragmentos
de codices'”, ha conllevado por su rareza y debido a la informacién histérica que pue-
den aportar, a levantar amplias criticas en lo referente a su hipotética extraccion de las
imagenes. Debemos entender que estos papeles, escritos 0 no, son partes constitutivas
de las piezas, y por lo ranto estan supeditadas a ellas, por lo que no deben de ser extrai-
dos, en todo caso han de aprovecharse las intervenciones de restauracion, y los ade-

lanros récnicos actuales los que sirvan para su estndio.

Varias son las esculturas en cuya manufacrura se reciclaron diversos tipos de pape-
les manuscritos, siendo el caso mas espectacular el del Cristo de Mexicaltzingo; des-
trozado a raiz de un terremoto, fue diseccionado para estudiar sus mérodos. Entre
las cafias y maderas empleadas, aparecieron formando parte de su estructura gran can-
tidad de pliegos de papel manuscritos que se identificaron meticulosamente. Del estu-

156 MARTINEZ DEL CAMPO LANZ. S.: *Los Cristos de caia de Michoacin...™, ap. ai. p. 11.
157 Hasta la actualidad todos los escritos hallados entre ellos los codices s¢ han fechado en época colonial, debido a

los mareriales empleados.

Fibras del soporte
extraidas del Cristo
de Los Llanos.
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dio de estos textos se pudo comprobar que se trataba de cuatro manuscritos diferen-
tes: el primero de ellos se corresponde con salinos escritos en nahualtl'™ techados por
su paleografia entre 153040, los siguientes son dibujos de temdtica decorativa, de gran
rareza por los pocos ejemplares conservados, y una limina que corresponde a un estar-
cido para replicar el cuadro del Museo del Prado en Madrid, E! pasmo de Sicilia, una
de las obras mis importantes del pintor ialiano
Rafael™. Finalmente, aparecieron fragmentos de pic-
tograhias indigenas. denominadas por su descubridor
como Cadices del Cristo. Estos tragmentos que guar-
dan gran similitud canto en técnica como temdrica
encontrados en el Cristo de Telde, se relacionan con

pago de tributos™™.

Otro ejemplo de reutilizacion de manuscritos son
aquellos que porta el Cristo de Churubusco. Contra-
riamente al ejemplo anterior, la restauracion de la ima-
gen y ¢l hecho que los pliegos donde se encuentran los
codices mantengan una buena cohesion, conllevo que
no pudieran ser estudiados en sus grafismos. Pese a
ello, el andlisis de los pigmentos encontrados hacen
pensar en su posible origen prehispanico. aunque no
se ha podido confirmar'’.

En referencia a otros escritos hallados, hacernos men-
cion a los aparecidos en una imagen de coleccion par-
nicular localizada en un rancho cercano a Mixtepec,

Esquema constructivo del  de lo que se hace eco Abelardo Carrillo v Gariel en una norta final de su libro: o del

isto de Churibusco. - .
S'”,s_o e manuscrito en castellano, encontrado en el perno que soporta la lazada del Cristo
Mexrco.
del Punto de la Catedral de Cordoba, que segiin apunta la profesora que dirigié los

traba)os, estd firmado y fechado'™.

158 Lengua que se hablaba en una amplia region de México en ¢l momento de la Conguista.

159 El estarcido es una técnica que consiste en realizar una serie de orificios sobre ¢f dibujo coprado, a lo que
postenormente se aplica polvo carbon dejando en el nuevo soporte los puntos que forman el dibujo. Fsta téenica fue
muy usada en la reproduccion de pintura Jo que favorecia la proliferacion de copras. En este caso del cuadro de Rafacl,
debemos resaltar ¢l hecho que ¢l estarcido posee partes del cuadro que posiblemente se eliminaron como destaca
Carrillo v Gariel, en ¢l cambio que de tabla a lienzo sufrio Ja obra original.

160 Para mayor informacidn vease CARRILLO Y GARIEL, A.; “F! Cristo de Mexicaltzingo...”.

161 Dentro de la cabeza de la imagen aparecieron diversos fragmentos entre los que se distingyen restos de un canroral,
texto manuseriios ¥ otros con letras y dibujos de imprenta. Fstos textos pucden ser de época posterior al Cristo siendo
usados para afianzar las posibles potencias que en época llevi la imagen. Para mavor informacion ver ARAUJO
SUAREZ. R.: "Escidtiras en Papel Amate y Cana de Maiz...".

162 Con respecto a este documento del Cristo cordobés, aquellas partes que corresponden a la posible fecha v firma,

fueron localizadas por un alumno en ¢l hueco de los pies, v se corresponden con restos desgarrados del pliego de la

74 lazada.
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Otros materiales muy empleados, aunque en menor medida, son los fragmen-
tos de tejidos usados a modo de refuerzo en partes fragiles como los hombros, caso
el Cristo de Telde, o los empleados siguniendo de técnica europcea de rtelas encoladas
para formar las vestimentas o los pafos de pureza'’. Estos rejidos podian ser de lino,
algodon, cifiamo y en menor medida seda. En relacion a los tejidos podemos encon-
trar el uso de cuerdas encoladas para dar mayor realismo en la ejecucién del pano de
pureza, como se observa en el Cristo del Punro (Cordoba). También se usaron cuer-
das en la realizacién del Cristo de la Salud (La Palma) pero en esta ocasidn su aplica-
cién es muy diferente, encontrandose entre los pliegos de papel que forman la piel,
donde las cuerdas realzan los volumenes de las venas. En la lazada del pario de pureza
de la misma imagen, el uso de cordeles cosidos al papel en el que se realizé esta pieza

hace la funcion de tirante para maniener erguida la mona.

@ Madera blanda.
© Tubo de cartén hoeco.

@ Diversas capas de cpidermis de papel encre as que se
aplicaron cordeles para imitar ¢l volimen de las venas.

@ Caiia descortezada.
o Perno de madera de colorin.

@ Tubo de cartén de anclaje de Ta cabeza.

Esquema del sistema de realizacion del Cristo de la Salud. Los Llanos de Aridane. La Palma.

163 No debemos olvidar el caso particular del Cristo de Gracia {Cordoba) en ¢l cual el papel estructural fuy sustiluido
por tejido. Véase apartado correspondiente. Del mismo modo hemos de puntualizar, por lo extrano de la cjecucion, 75
que en atros casos la textura del papel de siranda que equivale al papel amate se puiede confundir con tela.
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Orros materiales construtivos

Menos comin es el uso de cuero para cubrir las articulaciones de esculturas movi-
Jes, como el Senor del Santo Entierro de Santo Domingo en Qaxaca'™'. En Canarias la
unica pieza que presenta el uso de piel es el Cristo Difunto de San Marcos (Icod de los
Vinos), su estado de conservacion v las intervenciones que ha sufrido no facilitan la
identificacion del material empleado y de su sistema constructivo.

Ms excepcional es el empleo de canones de plumas de aves aprovechados como
soporte en las estructuras. El cronista Orozco comenta al respecro: “no sirviendo la
hoja a causa de su grosura para formar extrenidades del cuerpo, como por ejemplo,
para hacer los dedos, les adherian en los lugares correspondientes plumasy de guaja-
lote, las cuales torcian ddndole primero la forma de una asa en la parte donde iba a
quedar la palma de ta mano y dejando algunas plumas sueltas para que sirvieran como

PN

centro de los dedos”"™". En Espania, la tinica obra donde se ha identificado el uso de

plumas es el Ecce Homo de las Descalzas Reales de Madrid, encontrandose éstas en

LAA

los pernos de los dedos™**.

O Madera.

O Madera. O Papel y cafia
s de maiz,
O Papel y cana
de maiz.
Esquema constructivo del Cristo de los Canarios. Esquema constructivo del Cristo de Cortes.

164 Esa picza ardiculada presenta a su vez algunas panticulandades réenicas como es ¢l empleo de esferas de madera
para favorecer ¢l movimiento o hilos a modo de estrucrura, Ver NOVAR VILAR, B. y SALAZAR HERRERA, F.: ~La
restauracion de dos Cristos de pasta de caiia como parie de los trabayos del provecto de conservacion integral en Santo
Domingo, Oaxaca™, en hnagineria mdigena nmexicona. Una catequesis en cana de maiz. Cordoba, 2001, pp. 223-235.
165 Citado por ARAUJO SUAREZ. R.: “La escoltura ligera de México...", op. ait. p. 140.

166 GOMEZ GARCIA, M del C.: ~Escultura de pasta de caiia de maiz™, en Revista de Muscologra. N° 19, primer
cuatrimestee, Madrid. 2000. p. 67.
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Orros mareriales a Jos que se recurrio de forma excep-
cional son ojos de cristal. como los localizados en una repre-
sentacion de Sannago a Caballo estudiada por los investi-
gadores Alarcon Cedillo y Armida Lutteroth, donde al equino
sobre ¢l que galopa el Santo le aplicaron crines nacurales, lo
que viene a demostrar la busqueda de detalles realistas™. Los
mismo nvestigadores también citan el uso de cuero para la
realizacion del cabello del Cristo de Betanzos, v concluyen
que en esa bisqueda de conmover al espectador gracias a
detalles muy realistas, los artistas se valieron de otros recur-

188

sos como el empleo de unas™, dientes. costillas y huesos.

La policromia

Si en Jos sistemas constructivos y materiales empleados
queda patente la impronta indigena. no ocurre lo mismo con
los métodos de policromarlas, regidos por las ensenanzas

espanolas, no diferenciandose excesivamente de la usual téc-

nica utilizada para la escultura en madera.
Aplicacion de ojos de

[La mavoria de las investigaciones sobre las policromia de los cristos describen  vidrio pintado ex la
escultura en cana de

¢6mo sobre el papel se aplicaba una capa de preparacion a base de sulfato o carbo-  ¢,s00 Maramoras,

nato calcico aglutinado en cola, dado en una o vanas manos y de grosor irregular, de ~ México.

mas grueso a mas fino™. Uno de los mejores ejemplos lo ® 8
encontramos en ¢l Cristo del Planto (La Palma) donde el i
autor realiza este estrato en cuatro capas, la primera sim- ‘
plemente corresponde con una aplicacion de cola animal

sobre ¢l papel, a modo de imprimacion, dos capas consecu-

tivas de yeso de grano basto, con impurezas comao tierras y
cuarzo, diferenciindose una de la otra por la cantidad de
cola, finalmente otro estrato de veso mis refinado. Sobre esta

ulvma, otro estrato fuera va de lo que es la preparacion con-

sistente en una “capa de temple o imprimacion con agua de

Repolicromado sobre el
dorado ariginal al mixtion

- del pano de pures.
7 “OON CE . 5§ T A.: "Tec zia de |: - arte ¢ lontal™.
167 ALARCON CEDILLO, R. y ALONSO LUTTEROTH. A.: “Tecnologia de la obra de arte en Epoca Colon Cristo de Los Liznos.
Universidad Iberoamericana, Departamento de Arte. México. 1994. pp. 66-72. _
168 Fl Cristo del Museo de Acolman presenta en una de las falanges que conserva, una uiha cuyo material no se analizé

pero que puede estar hecha de “hueso, cuerno, o una de algun animal™. MONTEFORTE, M. ¥ CALDERON, G.:
“Restauracion del Crsto de Cana...”, op. cit. p. 24.

169 Algunas de las ordenanzas gremiales obligaban que antes de policromar las imagenes se deja franscurrir ¢l nempo

necesario para que éstas perdieran toda el agua de los adhesivos. Igualmente es de suponer que antes de aplicar las

capas de preparacion se diera una mano de agua-cola a modo de imprimacion para evitar que los materiales altamente 77

higroscopicos absorbieran el agua de los extucos. "o
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Repinte sobre el papel

policromado.

Aplicacion de cuatro
repintes (8-14).
Crnisto de Los Llanos.

7

cola sobre la preparacion de veso. Esta. también llamada capa aislante, cierra la poro-
sidad del veso, impidiendo la absorcion del accite de las capas de color, mejorando

también la adhesividad de las capas de dleo v remple que sobre el se aplicardn®™™.

Tras el lijado para homogeneizar la superficie, se procedia a encarnar la pieza,
empleando sobre todo pigmentos del lugar lo que favorecia la reduccion de los cos-
tes. Gran parte de estos pigmentos son de origen animal y mineral, v en menor pro-
=2 porcion vegetales como el negro carbon'™. Entre los pig-
mentos estudiados por Carrillo v Gariel es su monografia
sobre la " Técnica de la pintura en la Nueva Espana™, sobre-
salen aquellos autdctonos como la del rojo obtenido de la
cochinilla, muy comercializado entre el Nuevo v Viejo
Mundo.

Dentro de las variaciones que pudieron darse en los trabajos
de policromia encontramos Ja particular ejecucion del Cristo
de la Salud (La Palma), donde la capa de preparacion esta
constituida por un grueso estrato de cola animal aplicado a
modo de imprimacidn, de forma parcial, sobre éste aparece estuco mis localizado, en
cuya superticie existe nna nueva capa de cola animal, a modo de capa aislante. Este
particular ¢cjemplo denora que para policromar la imagen su
artifice se valio principalmente de la capa de imprimacion
como color de las carnaciones, pintando posteriormente al
oleo los detalles de peleteados, heridas, pano de pureza, v
algunas sombras. Para el rostro, al ser una parte mas traba-

jada. sf aplicé una fina capa de estuco.

Para las decoraciones de los panos de pureza, muy usuales
en la imagineria en cafa, se usaban el oro al mixtion o el oro
embolado para su posterior esgrafiado. En el caso del mix-
tion el pan de oro se aplicaba sobre una resina mordiente
para su adherencia, no siendo normalmente brunido. Este tipo de dorado se aprecia

en los bordes de los parios de pureza de los Cristos de Telde v de Los Llanos.

Mas comunes son las decoraciones siguiendo la éenica del estofado; para ello,

sobre la capa de preparacion o aparejo, se aplicaba una mano de bol'™ cuvo color

170 Esta informacion ha sido proporcionada por las restauradoras de la Unidad de Patrimonio Historico del Exemo.
Cabilda Insular de La Palma, Isabel Concepeion e Isabel Santos, siendo realizado dicho informe GUINICO por parte
de Enrique Parra de la Universidad Alfonso X El Sabio,

171 En el caso particular del Cristo de Churubusco aparecieron colores prehispanicos como el azul mava, no localizados
en las carmaciones de la imagen, sino en fragmentos de los codices empleados en el soporte. ARAUJO SUAREZ. R.:
“Esculturas en Papel Amate v Cana de Maiz...™, op. e p. XX,

172 Therra nuuy fina agluunada generalmente con cola de pescado que sirve de base para la apheacion de las laninas

\I{.' 0ro.
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variaba entre el amarillo, gris o rojo. Sepin la restauradora Sofia Martinez, el bol ama-
rillo se aplicaba en esculruras de mucho uso, va que el desgaste del oro era compen-
sado por la entonacion de esta capa. El gris se empleaba en aquellas partes que reci-
birian pan de plata, mientras que el rojo, mas habitual

por su refraccion a luz e integracion con el dorado, se
aplicaba para los trabajos mas claborados. Sobre esta
capa se adherian las liminas de pan de oro que una
vez bien secas se procedian a pulimencar con la piedra
de agara. El siguiente paso consistiria en cubrir el oro
con un temple al huevo, generalmente blanco, sobre
el que una vez seco se dibujaban los motivos deseados
para posteriormente con un palillo rascarlo saliendo
el oro interior, obteniendo asi la imiracion de ricos teji-
dos. El mejor ejemplo de los conservados en nuestro
pais es ¢l del Cristo de las Mercedes (Cordoba), en
cuyo pano de pureza proliferan morivos florales v geo-
merricos.

También se podian aplicar decoraciones al 6leo
v picado de lustre sobre el estotado, obteniendo de ese
modo una mayor riqucza en las decoraciones, imi-
rando perfectamente los motivos de los tejidos de cada
época, como ocurre en la escultura sobre madera.

En otras ocasiones para las decoraciones de los
panos de pureza simplemente se realizaban algunos
dibujos a punta de pincel como en ¢l Cristo del Punto (Cordoba), que pese a encon-
trarse repolicromado su cendal, bajo éste aparecen lineas y niotivos florales en tona-
hidades azules v amarillas, visibles en un restigo dejado en la parte posterior de la obra.

Una vez seca la policromia se procedia 2 la aplicacién de una fina capa de pro-
teccién con un barniz que a su vez avivaba los colores. Diversos autores en referen-
cia a estas susrancias nombran el empleo del rmagué o lacas del Michoacdn'™ no loca-
lizandose hasta la actualidad en ninguna obra en cana. Lo comdn era, siguiendo trazas
espariolas, la aplicacion de una resina natural lo que ha provocado por su oxidacién
que muchas piezas variaran en su cromatismo original oscureciéndose notablemente,
provocando a su vez intervenciones de refresco o eliminacién de esta capa.

173 Segiin Fstrada fasso aludiendo a estudios sobre la materia describe la obtencion del mague a base del aje, extraido
de “unos afidos o pulgones (cocus axin} que s recogen en los montes de Pardcuaro y Tingambato. Estos gusanos o
insectos se echan vivos en agua hirviendo hasta que, a base de maceracion desprenden una grasa amarillenta; se deja
enfriar y reposar por varios dias. En un recipiente con aceite de linaza cruda se reciben las goras de aje que se fun_dl-n
por aceion de una llama que lo derrite. Esta mezcla de aceite vegetal y amimal es la que se aplica sobre la superficie
pintada™ pulicndolo posteriormente a mano. ESTRADA JASSO, A.: “Imagineria en cana... ™ op. ct. p. 30,

Estofado del paiio de
pureza del Cristo de las
Mercedes. Cordoba.
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Vera cfigie del Cristo de Telde (Fragmento). Escano limosnero, oleo sobre lienzo

pegado a tabla, siglo X VIIL. Iglesia de San Juan Bautista. Telde. Gran Canaria.




El Senor de Telde

Historia y restauracion.

Historia del Cristo de Telde

Tras la conquista de Gran Canaria, sus tierras fueron repartidas principalmente
entre aquéllos que habian impulsado econémicamente la contienda militar. El comi-
sionado de los Reyes Catélicos, Pedro de Vera dividiria la Isla creando tres distritos:
el de Galdar, el de Las Palmas, y el gran distrito de Telde, con la exclusién de Agiii-
mes, concedido a la Camara Episcopal.

Impulsados por la corona, y gracias a la orograffa junto a lo benigno del clima,
pusieron en explotacién ingenios de azidcar que en un principio originarfan la riqueza
del distrito de Telde, hasta que introducida ya la cafia en América, caerfa ostensible-
mente su produccién. Esta bonanza econémica repercutié en el desarrollo local y por
consiguiente en la construccién y ornamentacién de ermitas y templos como el de San
Juan que fundara Herndn Garcia del Castillo. Junto al desarrollo de la produccién de
aziicar y de vino, que a la postre suplantaria a la cafia, Telde poseia dos puertos impor-
tantes durante el siglo XVI, el de Gando y el de Melenara, de donde partieron hacia
Europa los productos insulares y por donde desembarcarfan multitud de objetos artis-
ticos tanto del Viejo Continente como del Nuevo. De entre las piezas llegadas de
Europa sobresalen el Poliptico del Altar Mayor y el Triptico de la Adoracién de los
pastores, ambos de los obradores de Amberes (Paises Bajos).

Pero no sélo serfa la vieja Europa el lugar de destino de los productos teldenses,
también América fue otro de los puntos desde los que zarparon naves espafiolas, en
transito o con sede en los puertos canarios. Estas en su regreso traerfan igualmente los
beneficios del comercio, entre los que se encontrarfa el Cristo de Altar Mayor.

La tinica referencia de la llegada del Cristo a la Isla es la aportada por Marin y
Cubas quien, sin desvelar sus fuentes, fecha la arribada entre los afios 1552-1555, gra-
cias a “los dineros de los primeros vinos y azticares enviados desde esta ciudad de Telde

B
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Triptico de la Adoracion.
Amberes, Siglo XVI.

B2

a aquellos paises v embarcados por el puerto de Gando'™. Pese a que no se han encon-
trado datos fehacientes sobre esto, concedemos verosimilitud a lo apuntado por Marin
v Cubas, aunque hemos de tener en cuenta que por aquellos aios apenas habia pasado
algo mas de una década de la construccion de la iglesia como informa Gonzilez
Padron, a partir del testamento de Cristobal Garcia del Castillo'™. Ortro de los datos
que corroboraria que la pieza pudo llegar durante la década de los sesenta seria su rela-
cion con el Cristo del Amor (Avila), con
el que mantiene semejanzas v que llegod

en aquellos afios.

En referencia a la cita de Marin v Cu-
bas debemos igualmente hacer una serie
mas de apreciaciones; dice el escritor
que “su fibrica fue en las Indias Occi-
dentales de manos de los espanoles, que
alld se hubo de los primeros frutos de
vino v azicar de esta isla v Lugar de
Telde en las primeras poblaciones de
Indias; su mareria es fungosa, papirea o bombicinea, del corazén de pinas de maiz
semejante al blanco del corazdn del ramo de la higuera, del junco o hinojo™" ™. datos
rodos muy enriquecedores. Nos encontramos que habla por un lado del hecho de la
realizacion por manos espanolas v por otro de los materiales; esto nos hace pensar si
existe algin documento desconocido que aportara informacion especifica sobre Ja pro-
cedencia de la efigic reldense y su particular sisterna de realizacion.

El Cristo de Telde, de 80 centimetros de altura por 170 centimetros de enverga-
dura, pesa aproximadamente 6,5 kilogramos, entronca estilisticamente con ciertas pau-
tas renacentistas de la esculrura espaiola de la primera mitad del Quinientos. El estudio
de sus proporciones, mscritas dentro de un cuadrado casi perfecto como marcara en ese
periodo Leonardo da Vinci, nos remite a las fuentes clasicas de las que se nutre el Rena-
cimiento, donde el naturalismo se refleja fielmente a la hora de extrapolarlo a la escul-
tura humana, dentro de un momento histérico en el que la figura humana cobra cierto

protagonismo al ser obra de Dios, v al estar hecho a su imagen v semejanza.

Como deja de manifiesto la historiadora Maite Aldunate, durante el Renacimiento

el desnudo busca ser mas naruralista para revivir el concepto de bulto redondo de

174 MARIN Y CUBAS, T: Historia de las siete islas de Canarias, 1694, Reediaon Cananas Clisicas. Cananas, 1993,
p. 339,

175 GONZALEZ PADRON, A, M.: “Patnimonio Histonco-Artistico™, en Del Obsspado de la Fortuna al cambio
de muilenio. 630 anos de histora en Telde. Telde, 2001, p. 102,

176 MARIN'Y CUBAS, T.: Historwa de ... op. cxt., p. 339 - 340,
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los clasicos, y aunque en este Cristo se utilicen unas tecnicas tan diferentes a las euro-
peas, la busqueda de las formas es la misma debido probablemente al origen de su
mano ejecutora. Posee este Crucificado una anatomia muy expresiva que se ha logrado
a través del desnudo detallado que muestra el cuerpo, sus nisculos y todas las secue-

las del dano fisico al que ha sido sometido'™.

2Unrersldad de Las Paimas de Gran Canana Biblictecs Unhessians, Mermond Digital d8 Canarlas, 2004

Retablo Mayor de San Juan de Telde. Poliptico Flamenco y Cristo de Telde.
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ALDUNATE, M.: Breve resesa lustorica del Santisimo Cristo de Telde. Memoria de Restauracion del Cristo de
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Cristo de Telde.

b

La estética renacentista en la imagineria en cana queda definida por el investi-

gador Escrada [asso, quien describe una serie de pautas generales pertectamente apli-
cables a la efigie teldense. “Sus rasgos faciales son muy hispanos con una nariz grande
y afilada como protagonista. y cn conjunto su rostro refleja una cierta melancolia.
Todo su cuerpo refleja dignidad y grandeza pero siendo profundamente humano. El
dolor auin lo magnifica mas sin deformarlo en absoluro. Su cabeza, inclinada hacia
delante, esta tocada por una corona de espinas™'™. Pero ha sido el gran conocedor del
Cristo canarjo, ¢l presbitero Pedro Hernandez Benitez,
quien mejor lo describiera, *de rostro hermoso encua-
drado por dos lacios mechones de pelo que tienden a bajar
en direccién al pecho, cabeza bien proporcionada e incli-
nada majestuosamente sobre el lado derecho, barba recia,
recortada y partida en dos por el mentén, nariz recta y afi-
lada con perfil casi helénico; de ligura un tanto enjuta y
un algo alargada renida de una intensa palidez olivicea,
salpicado el tronco por rojas gotas de sangre, una de las
cuales se desliza hasta la altura de la sangrante herida del
costado; de rebosante sentimiento religioso v de un rea-
lismo idealista subyugador que recoge al que 1o contem-
pla, haciéndole mover instintivamentce los labios en fervor
de la oracion™'™.
Como apunta Hernindez Benitez"™", el hecho de que este
Crucificado reciba el titulo de Cristo del Altar Mayor se
debe a que cnando llegd a la iglesia de San Juan Baurista,
segun se recoge en Ja documentacién del archivo parro-
quial, ya habia en el mismo Jugar otro crucificado con la
advocacion del Cristo del Pilar derivada de su ubicacién junto a uno de los pilares del
templo, actualmente Cristo Difunto de la Consolacion. El 9 de Noviembre de 1779,
el obispo don Manuel Verdugo v Albiturria en su visita pastoral mandé renirarlo por-
que no le gustaba, aunque se conservé en el templo. De esta manera, para diferen-
ctar al Cristo “amencano™ del otro, se le dio el nombre del lugar donde fue ubicado,
aunque no corresponde con el actual, sino que estaba en una hornacina mas baja y
situada sobre el sagrario, pero siempre en el Altar Mayor, segtin narra Marin y Cubas™.
En el siglo XVIII, cuando se coloca el nuevo retablo v el Cristo en lo mas alto, es
cuando empiezan a constar ¢n e} archivo las “Bajadas® del Cristo, la primera en 1770
y aparece concretamente en una instancia, pues antes carecian de sentido.

178 ESTRADA JASSO, A.: “Imagineria en cafia... =, op. ar. p. 52,

179 HERNANDEZ BENITEZ, P: Santo Cristor de Telde. Telde, 1955, p. 7.
180 Ident. p. 9.

181 MARIN Y CUBAS, Tt Histora de ... op. cit., p. 339 3410,
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Antes de resenar la inportancia que han emido las bajadas del Santo Cristo, reco-
pemos una cita de la visita que en el ano 1706 hiciera el obispo Juan Ruiz Simén, donde
queda patente la importancia que el Cristo ya tenia para la localidad y que posterior-
mente se ampliaria por dicha costumbre de sus bajadas, dice ¢l obispo: “Otrosi mandé
su llt. Que quanto la Imagen del Santo Chisto que esta en el Altar mayor de esta Parro-
chia es de gran devocion en este pueblo y en todos los riempos an experimentado sus
beneficios, para que la dha Imagen esté con la veneracion y decencia que se debe se
hagan dos cortinas o velos, el interior de clarin y el g
exterior de raso morado con flores y se procure dis-
poner que dichos velos para descubrir la SSma. Ima- |
gen se arrollen e recojan arriba a modo que se estila,
v assimesmo mands su lle. Se hagan dos aranas de
plata con cuatro mecheros a lo menos para que se
puedan encender luces en dichas aranas quando se
descubra dha SS. Imagen en las lestividades y que
nunca se descubra menaos que con dos luces y estando
presente el dho Mavordomo ™™,

En alusion a las bajadas de la imagen tras ser |
recolocada en la parte alta dcl retablo barroco que en '_ |
la acrualidad preside la iglesia, nos debemos remitir a J
los textos de Pedro Herndndez Benitez v Juan Artiles '

Sanchez, profundos conocedores de esta tradicion.

Hasta que en el siglo pasado, durante el episco-
pado del obispo Antonio Pildain Zapiain ()936-
1966), se autorizé la bajada del Cristo todos los afos §
para su festividad en Septiembre y no tinicamente por
rogativas, éstas siempre fueron motivadas por una imperiosa necesidad, recogere-
mos algunas de las més significarivas emplazando al Jector a lo escrito por los ante-
riormente citados investigadores para conocer con mayor detalle esta particular cele-

bracion™.

Las bajadas del Cristo, recogidas todas en el Libro de Cofradias, desde 1770 y
hasta mediados de este siglo aproximadamente, se hacian unicamente por rogamnvas,
es decir, para rogarle al Cristo por algo concreto. va fuera por la falta de lluvias, como
se refleja en la documentacion un la mayoria de las veces, aunque rambién con motivo

de la guerra mundial y la civil espaiiola.

182 HERNANDEZ BENITEZ, P: "Santo Cristo...”, op.at.p. 11 ) ) -
1IR3 HERNANDEZ BENITEZ, P: “Santo Cristo...”. op. cit. p. 33-43. ARTILES SANCHEZ, J.: “Testigo de una
Primavera”™, en Gran Jubileo def o 2000, Peregrinacion del Santo Cristo, Telde, 2000, pp. 51-66.

Bajada del Cristo. 1973,
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El Muy Hustye Avuntamiento de Telde solicita (y se realiza) la bajada del Cristo
con motivo de la guerra civil que ensangienia el suelo de nuestra patria y tambrén
pidiendo el agua por no baber llovido, y lu victoria de muestras armias
sobre el wmarxismo miternacional. (Ya se babia bajado el 10 de Enero

de 1937 por lo nismo, y llovio v bubo victorias). (11 de Fnero de

1938).

El Ayuntamiento o la parroquia solicitaba al Obispado el permiso
para llevar a cabo la bajada del Cristo argumentando el motivo, v

el obispo tras considerario concedia o no su permiso.

A principios del siglo X V111, como se recoge en el Libro de Cofradia,
se pudo bajar para celebrar su fiesta “como de antiguo con primeras
y segundas visperas, nombre a la noche, misa, serman y procesion

claustral del Santisimo el dia por la tarde™.

En lo que se refiere a las procesiones, las fechas son mas rardias, ya
que la primera procesion del Cristo del Altar Mayor documenrada
en ¢l archivo de San Juan Bautista de Telde fue en 1763 que fue una
procesion circular, con visperas, tercia v misas. Aunque teniendo en
cuenra la cita anterior “como de antigno...” es presumible que hubo

procesiones pero no fueron recogidas en los libros.

Respecto a las restauraciones o actuaciones que se le han realizado
al Cristo, hay consrancia, aunque no documental, de cuarro inter-
venciones, ademas de la finalizada en enero de 1998. Segiin don

Anronio Hernandez Rivero, la tlrima de ellas fue realizada en torno
a 1942, cuando don Pedro Herndndez Benitez era parroco de San
Juan Baudisra™.

Con anterioridad, el Cristo habia sido limpiado con clara de buevo
v después con vaselina purificada. Esta informacién vinicamente
consta en el archivo particular del cronista de la ciudad de Telde, don
Antonio M* Gonzilez Padrén, quien fue informado mediante trans-
mision oral por el citado don Antonio Hernandez Rivero, que no
difundié la noticia por temor a que pudiera escandalizar a los devo-

tos del Santo Cristo. También en riempos de Herndndez Benitez la

imagen fue reparada pero con secreto y rapidez, datos éstos que en

Procesion del Cristo. Siglo XIX.

la presente publicacion aportamos.

184 ALDUNATE. M. Breve reseinta histrica del Santvsimo Cristo de Telde, Memoria de Restauracion del Cristo de
_8 Telde. Las Palmas de Gran Canaria, 1998, pp. 13-14. (Inédito).
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Entre las donaciones que ¢l fervor popular ha hecho a la imagen destaca la cruz
de tea del pais forrada de plata, cuyo valor artistico hace que sea nombrada en primer
Jugar en los inventarios alhajas, como asi consta en el del 4 de Agosto de 1742: “Pri-
meramente la Cruz del Ssmo. Cristo que es de plata con tres flores de lis en los rema-
tes v la diadesma del Santo Cristo que también es de plata {...)”. Dichas flores se rela-
cionan, como apuntara Hernandez Benitez, con el simbolismo de la resurreccion y la
vida. Al pic de la cruz sobre una ldmina de plata hay una inscripeion cineelada en Telde:
“Esta obra se hizo con lintosnas de los vecinos de esta cindad de Telde a solicitud del
alférez Baltasar de Quintana v Juan de Monguia y Que-
sada S.C.D.S. (cinceladas) por el maesiro Antosio
Hernandez: ano de 17047

Con respecto a la diadema que

alude ¢} inventario, va cn desuso, 48 Y N K 8
) |

forma parte de Jos fondos del NGO '\\\\I\\ VA (7

museo parroquial, idennificandose ) A
con el amplio soleo de plata repu-
jada y predras engarzadas. que
durante cenrurias se anclo en la
sacra cabeza, como ocurre con
otros crucificados canarios, ya
que el uso de este elemento, inter-
pretacién de los nimbos pictori-
cos, es una de las senas de identidad

de la plistica insular.

Otra de las donaciones efecruadas al
Crucificado es la bandeja mexicana de plata,
ofrecida en 1713, por el prior Esteban de Cabrera,
COmo recoge una inscripcion en su reverso'™. Bandeja Mexicana. 1713,

Donada por el prior

El fervor al Santisimo Cristo del Altar Mayor conocido antiguamente como Cristo  Esteban de Cabrera.
de las Aguas. de las Mareas, o de las Misericordias ha ido en aumento con el paso de
los siglos, aumentando su ajuar de forma notoria como queda patente en la reciente

donacion de los cuatro fanales de plata que iluminan su trono.

185 HERNANDEZ PERERA, J.: Orfebreria de Canarias, Madrid, 1955, p.180 / HERNANDEZ BENITEZ, P “Santo
Cristo...™, op. cit. p. 12. HERNANDEZ SOCORRO, M de los R. Arte Hispanoamericano en las Canarias Orientales. 87
Siglos XV1 / XIX. Casa de Colon, Las Palmas de Gran Canaria, 2000, p. 302. -
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Cristo de la Compania,
San Luis, Potosi, Meéxico.

Mestizaje de culturas. El taller “De la Cerda”

Fs lagico suponer que una vez concluida la conquista, sometidas las diversas cul-
turas, comenzada la expansion y ocupacion de las nuevas tierras, las ordenes mendi-
cantes emprendieran su ardua labor de conquista espiritual de aquéllos que, como
recoge el investigador Sinchez Ruiz, “a la luz de los textos
sagrados estaba claro que los indios descendian también de
Noé™'"™. Frente a las criticas v los erroneos sistemas emple-
ados en muchas ocasiones, para que el indio rehusara de sus
ancestrales costumbres v credos, rachados de idolatria, sur-
gieron algunos nombres como frav Francisco de Ortega,
quien apunrara; “los indios debian ser conquistados con las
armas del evangelio, procurando traerlos con amor... ", v que
mejores armas que las imagenes, portadoras en si mismas del
significado a transmitir a un pucblo cuva lengua cra incom-
prensible para los emisarios de [a nueva fe a implantar. Por
ello, st la conquista se hizo con las armas, la evangelizacion
se bizo con las imdgenes; por esta razon surgio la necesidad
de elaborar una cantidad ingente de piezas que sirvieran de
referencia fisica del nuevo Dios, que sustituvera aquellos ido-
los prehispanicos v que entronizaran los nuevos templos eri-
gidos por los misioneros, Posiblemente, fueran los propios
frailes quienes en un principio realizaran pequenas represen-

tacion de Cristo v la Virgen que se sumaran a aquellas orras

i

nua fundacién de iglesias y conventos pronto dejo patente Ja necesidad de una mavor

rraidas de la Metropolis, pero el basto territorio v la conti-

produccion. Este hecho trajo consigo no s6)o la creacion de ralleres con mano indi-
gena, sino que atraidos por las nuevas oportunidades artistas peninsulares empren-

dieron rumbo hacia América.

El primero de los artista del que se hacen eco los cronistas es, *Martias de la Cerda,
espanol, notable esculror, que venido de Esparia, muy a los principios de la conquista,
(v fue el primero que ensend su arre a los tarascos v la aplicacion a las estatuas reli-
giosas™™, Esta cita, fundamental para nuestro trabajo, sugiere que Matias de la Cerda
se encontrara ya en Mexico a mediados de la primera mitad del Quinientos, mas atin,
trabajando junto con los artesanos tarascos, maestros de la imagineria en cana. Tam-
bién Mora Padilla al hablar del Cristo de Amacueca en Jalisco, obra adscrita al maes-

tro espanol dice “el mds famoso escultor que a estos reinos paso de la Europa cuando

186 SANCHEZ RUIZ, ].: *Téemea purhépecha...”, op. at. p. 163,
187 MOTA PADILLA, M.: Historia de la congquasta de Nweva Galicra. Méxaco. 1970, p. 392,
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se poblé la América; y tue el primer maestro, de donde se ha derivado de padres a hijos
¢J oficio que hoy es comiin en los indios de la Sierra de Michoacdn”. Gracias a estas
cronivas podemos deducir la repercusion de la llegada del actifice espaiiol al formar
taller con los tarascos, y también al aprovechar y conservar las antiguas técnicas rea-
daprandolas a las nuevas necesidades, resultando ¢l
arte mesrizo en el que estan reahzados los crucificados
de cana. Como camentara fray Marias de Escobar
sobre este mestizaje artistico; “Diéronles (los monjes
a los tarascos) maestros carpinteros v aprendieron tan
bien el arte, que tuvieron fama... porque haciendo un
diptongo de lo que aprendian de los maestros espa-
noles y de los que sabian, formaban un nuevo injerto
en las maderas sobre las castellanas imedidas... anadian
sus maques y pinturas y hacian singular su obra, pues
a un mismo tiempo lucia la cspanola traza vestida del
ropaje indiano™ ™.

En referencia a Marias de la Cerda, no poseemos
datos fehacientes de su vida; algunos aurtores senalan
su posible origen andalnz mediante la interpreracién
de sus obras al fijar un modelo que sintetiza lo espa-
nol y morisco™. Igualmente refieren su posible for-
macion dentro de los talleres de algunos de los nom-
bres mds relevantes de la esculrura hispana: Gil de

" Pese a que no pode-

Siloé, Juan de Juni o Berruquete
mos corroborar tales afirmaciones, el estudio de su
produccién si nos hace pensar en un maestro docrto en la escultura, conocedor de los
modelos impuestos por los italianos, gran observador y con mayor sensibilidad a) saber
comprender y aceptar las posibilidades que en recursos pldsticos le mostraban aqué-

llos que ingresaron en su taller.

Las obras adscritas a su produccién fueron relacionadas por Estrada Jasso, no
encontrandose la documentacion fehaciente que lo atestigiie, pero cuya fecha de rea-
lizacion y analisis organoléprico indican su filiacién. “El primer crucifijo que aparece
fechado es el del noviciado de Santo Domingo dc la ciudad de México, donado a fray
Domingo de Betanzos en 1538 por si este dato fucra poco, citaré al de Chalman, colo-
cado en las cuevas por Nicolds de Perea y Sebastidn de Tolentino en 1530 segun Sardo,

188 ESCOBAR, M.: Aprericana Thebaida. Vitas patrum de los religiosos ermitanos de N. P. Sant Agustin de la Provincia
de San Nicolds de Tolentiio de Michoacin. México, 1729. p. 147,

189 ESTRADA, J.: “Imagineria en cana...”, op. cit. p. 52

190 Idem. p. 33,

Cristo de la Sangre.
Meéxico. Siglo XVI-XVII.
Granada. La impronta
del taller de los De la
Cerda, queda patente en
este Cristo andaluz.
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Cristo de Santa Teresa.
Mexico. Siglo XVI. Donada
por el dueno de las minas
Alonso de Villaseca a la
Iglesia del Real ¥ Minas
que Hamaban del Plomo

Pobre.

90

a en 1543 segun otros. Alonso de Villaseca dono el de Ixiquilpan-Santa Teresa por
1540. Antonio de la Roa adquirio el de Torolapan, Moreha, 15417, Ciertamente
el estudio de algunas piezas de las anteriormente comentadas son ejemplo de los modos
empleados por Matias de la Cerda a quien el profesor
Estrada Jasso adscribiera el Cristo de Telde, tras remn-
urle el preshitero Pedro Herniandez Benftez su libro sobre
la sagrada efigie, en respuesta a una carta enviada por el
primero el 6 de enero de 1932,

De la union de Matias con una india nacio el continua-
dor del taller paterno, Luis. Sobre su vida poseemos algu-
nos datos v referencias que lo sittian en Patzeuaro, donde
fray Francisco de Guadalajara se dirigié para la adqui-
sicion del Cristo de Amacueca; “Llegd a Parzcuaro, supo
la gracia de Cerda, fue a visitarlo, v entre muchas hechu-
ras que tenia, tenia la admirable de este Santo Cristo™ '™
Segun esta cita referida por Ornelas, muchas eran las
hechuras que se encontraban en el taller, v en ella se
adguirian posiblemente sin contrato previo, lo que nos
indica una cierta produccion v venta sin mantener los

tradicionales sistemas de contratacion.

Tal fue la fama alcanzada por el taller de los Cerda v su
amplia produccion que “fue muy nombrado (en refe-
rencia a Luis) por las muchas hechuras que de su mano
se han llevado a los reinos de Espana, v en estas partes hay muchas™; lo que corro-
boraria algunas adscripciones que va apuntabamos, como la de el Cristo de la San-

gre {Granada).

Al hablar de Luis de la Cerda, Ornelas recalca no s6lo su destreza en la esculrura,
$ino su gran vocacion cristiana en los siguientes términos; “juntando la perfeccion del
arte con el arte de la perfeccion™; v continua, “comulga y confesaba a menudo, y siem-
pre que comenzaba alguna hechura de Santo Cristo™ v concluye “por eso podemos
creer que el Senor concurria a sus obras por su buen obrar™"

Los cristos de Luis de la Cerda poseen una cierta particularidad frente a las pro-
ducciones renacentistas del padre: por un lado encontramos una continuacidn en los
modos aprendidos y por otro. como retiere Estrado Jasso, surge para “la historia del

191 ESTRADA JASSO, J.: “Imagineria en cafta... ™. o at. p. 33.

192 ORNELAS MENDOZA Y VALDIVIA, N. A Crondca de la Provecna de Santiago de Nahsco, Guadalajara.
México. 1941, p. 70,

193 Ident p. 69,
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arte, el Cristo mexicano, distinto del imaginado por el europeo, con el dolor reflejado
en el rostro. el color moreno, la sangre manchando rodo el cuerpo en abundancia
tal. que s6lo aci se podria enternecer a los indios acostumbrados a verla derramada

a chorros en Jas guerras, v untada a los cuerpos de los idolos™"™.

Pese a las intervenciones sufridas podemos constatar una serie de hechuras ads-
critas a sus manos, los Cristos de Zacoalco, Amacueca, Magdalena, Mezquititlin (San
Juan de los Lagos) v otros muchos en que los rasgos corporales v las proporciones,

apuntan su posible factura.

Finalmente recordemos las palabras de La Rea que aprovechamos como epigono
a lo escrito sobre estos escultores, “las hechuras de los Cerdas, cuyo primor en alas de
la fama, llegd primero a gozar la estimacion en toda Europa, que los encarecimien-
tos de esta humilde historia™ y “que en haber tenido por suelo a Roma, ruvieran esta-

Bl

tuas levanradas™

Cristo de la Tercera Orden. Patzcuaro, Michoacdn, México. La impronta indigena
se hace eco esta efigie, una de las mejores de las conservadas en cana de maiz.

194 ESTRADA JASSO, A.: “Imagineria ¢n cata...™, op. cif. p. S6.
195 LA REA, A.: “Cronica de Ja Orden...", op. cit. p. 41
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Cristo de Telde antes de su
intervencion.

5

El Senor de Telde; analisis y restauracion

Aunque son muchos y variados los estudios y andlisis que pueden llevarse a cabo
sobre una obra de arte escultérica, para la intervencién sobre el Cristo de Telde se han
seleccionado aquellos analisis que requirio la pieza en cada momento, ateniéndonos a
las patologias, tipologias y necesidades especificas que demandaba la obra, siendo nece-
sarios el empleo de mérodos pioneros en nuestras islas como fue el uso de la endos-

copia clinica.

En una primera aproximacion se recurrié al empleo de Jentes y lupas con dis-
tintos aumentos desde 4x a 12x; para la obtencién de imagenes de mayor alcance,
apreciandose, de este modo, con mas detalle zonas o
deterioros que puedieran pasar desapercibidos al ojo
humano cuando son observados a simple vista. Para ello
se utilizaron fuentes de luz natural, ranto perpendicu-

lares a la superficie como rasantes o paralelas.

Empleando otras fuentes especiales de luz se observa-
ron los distintos repintes aplicados en sucesivas ocasio-
nes sobre la policromia onginal. Asi, sometiendo la
superficie de la obra a radiacion ultraviolera, los ana-
didos quedaron patentes descubriéndose el verdadero
alcance de los mismos, su extension y localizacion de
aquéllos que no fueron identificables con luz normal.
Ello es debido a que los diferentes materiales reaccio-
nan de distinta manera segin su naturaleza y antigiie-
dad a la fluorescencia ultravioleta, observandose con
ronalidades oscuras, e incluso negras, aquellas zonas
con intervenciones posteriores a la realizacion de la obra
a mivel de policromia y quedando en tonalidades mds
claras los materiales originales y de mayor antigiiedad.
A este mismo estudio se recurrié €n varias ocasiones
durante ¢l proceso de eliminacién de los repintes para
comprobar el grado de intervencion y detectar posibles restos de los mismos que pudie-
ran quedar, y asegurar la correcta limpieza de la superficie policromada en funcion de

4

la media limpieza que en todo momento se pretendid dejar.

Sometiendo la escultura a Ravos X e impresionando placas radiogréficas para
un estudio mas en detenimiento, nos permiti6 la observacion de la estructura de la
escultura, decectandose 1a inserciéon de abjeros metalicos, disposicion de las distintas
piezas que la componen, presencia de grietas y separaciones de piczas ocultas bajo
repintes, asi como zonas ahuecadas o alcance del ataque de insectos xiléfagos. En
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cuanto a la policromia, ¢l estucho radiogrifico puso de manificsto el grosor de la pre-
paracion, presencia de pigmenros de naturaleza metalica, falas de los distinros estra-
tos ocultos bajo los repintes, cie. Las placas se fueron realizando en funcion de los
resulrados que se iban obteniendo, de ahi que no se hiciera un estudio complero de
toda la escultura al comprobar que, en las primeras impresiones ya se observaba aque-
llo mds significativo. Debemos de tener en cuenta que someter a la obra a estas radia-
ciones puede suponer a la larga una aceleracion del proceso de envejecimiento de los

materiales construrivos.

Estudio de placas

Tradicionalmente usados en el andlisis de obras de arte, el empleo de los Rayos
X es uno de Jos mérodos que, de forma indeua para la pieza, aporta informacion tanto

desde el punco de vista construcrivo como de sus deterioros.

Ln este caso particular, una de las ventajas que proporciond el empleo de estos
rayos, fue la perfecra delimitacion del gran anadido de la parte posterior de la cabeza
v espalda. Al visualizarse en la placa de la cabeza una mancha blanca, y tras ser con-
trastada con una roma lateral, quedé confirmada la que
hasta ese momento era una reorfa, que en una ingervencion
anterior se llego hasta el interior de la obra. lgualimente, en
la placa lateral, debido a la diferenciacion de contrasies, se
distinguian los marteriales anadidos con respecto a los origi-

nales.

Datos significativos del estudio de las placas son la
visualizacion de elementos ajenos a la construccion original
del Cristo. caso del anadido del perno de madera nsado como
anclaje en la cabeza. Este perfectamente delimitado, mostraba
incluso hasta las vetas ripicas del material ligneo, Jo que no se corresponde con el sis-
tema tradicional de ¢jecucion de imigenes de esta tipologia, ya que lo comun era el
emipleo de maderas tipo colorin que no poseen estas veras. En la mano izquierda lla-
maba la arencion el contraste de los elementos metidlicos usados a modo de pernos,
wiadidoy en una restauracion anerior paca la la colocacion de las fatanges. lgnalmence,
la diferente opacidad observable en ¢l dedo anular lo identificaban como afadido, por
lo que se rerird durante la restauracién. Con respecto al soporte, citaremos el caso par-
ticular del lobulo de la oreja izquierda, imapreciable en la toma radiogrifica, ya que
éste se habia perdido a causa de un fuerte ataque de insectos xilétagos, siendo recons-

traido con cera por lo no se reflejaba en la placa correspondiente.

Orros datos obtenidos de este andlisis fueron la definicion del modo constructivo

de la obra y con respecto a la intervencion, la ubicacion concreta de desgastes y pér-

Placa lateral. La mancha

blanca en la parte
posterior de la cabeza se
identifica con pérdidas
de soporte debido a una
intervencion anterior.

33
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@ Perno de madera de encalipto colocado en una intervencion anterior.

@ Elementos metilicos usados como espiga de anclaje y dedo anular realizado en madera.
® Union del brazo al cuerpo. En ¢l interior un alma de madera da consistencia a la extremidad.
Q Pérdidas, las zonas mas oscuras se identifican con las faltas de preparacion y policromia.

@ Vision de ambos pies donde apreciamos la fractura de uno de los dedos.
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didas tanto de estratos de preparacién como de policromia. El hecho de que éstos se
apreciaran con plena nitidez favorecié durante la restauracién la eleccién del método

de eliminacién mas adecuado.

Ha de sefialarse que muchos de estos tltimos deterioros se encontraban enmas-
carados por repintes parciales, no siendo visibles al ojo humano su verdadera magni-
tud, apreciandose bajo ellos gran cantidad de cera para compensar el desnivel de dichas
pérdidas.

Analisis quimico y estudio de la superposicién de capas de policromia

Durante la restauracion de la obra se llevé a cabo esta serie de analisis quimi-
cos cuyo fin fue determinar los materiales presentes en una serie de muestras sumi-
nistradas por el equipo de restauracién. Mediante estos andlisis se pretende apoyar a
la restauracion desde los siguientes aspectos:

» Documentacion de las técnicas pictéricas y escultoricas originales,

» Andlisis del soporte (tipo de fibras de la pasta de papel, apresto...).

» Analisis del aparejo de preparacion, con determinacién del niimero de capas,

el aglutinante orgdnico y la carga inorgénica.

» Analisis de las capas pictéricas, originales y repintes. Se determinaran los pig-

mentos y aglutinantes presentes.

» Recubrimiento: analisis de la-s capa-s de barniz.

Para este estudio se emplearon las técnicas habituales de andlisis de pintura artfs-

tica. Estas se enumeran a continuacién:

» Microscopia éptica por reflexion y por transmision, con luz polarizada. Esta
es una técnica basica que permite el estudio de la superposicion de capas pic-
téricas, asf como el andlisis preliminar de pigmentos, aglutinantes y barnices,
empleando ensayos microquimicos y de coloracién selectiva de capas de tem-
ple y éleo. Las microfotografias se muestran tomadas a 300 X con los nicoles
cruzados y luz reflejada, a no ser que se especifiquen otras condiciones.

» Espectroscopia IR por transformada de Fourier. Para este estudio s¢ ha emple-
ado principalmente en el anélisis de varias muestras de preparacién.

» Microscopia electrénica de barrido/anlisis elemental por energia dispersa de
rayos X (MEB/EDX). Se emplea para el andlisis elemental de grano de pig-
mentos con el fin de formar inequivoca la naturaleza de los mismos.

» Cromatografia en fase gaseosa/espectrometria de masas, para la determinacion
de sustancias lipofilas, como aceites secantes, resinas y ceras; y de sustancias
hidréfilas, como la goma ardbiga y productos afines.

» Cromatografia en fase liquida, para el analisis de aminodcidos procedentes de
las capas de pintura al temple de proteina.

» Cromatograffa en capa fina para la deteccién y determinacion de lacas rojas

y azules.

%
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Cristo San Juan Bautista-1: Carnacion verdosa del centro
de la espalda junto al peleteado

Capa N° Color Espesor Pigmentos Aglucinantes
()
l Pardo claro 250 yeso, cuarzo, tierras,  cola animal

calcita ()

2 Pardo medio 100 yeso, tierras (tr.), cola animal
calcira (tr.)

3 Rosado claro 100 albayalde, laca roja,  aceite de linaza, cola
laca amarilla (tr.), animal (tr.)
minio (tr.), azurita (tr.)

4 Pardo 0-10 - recubrimiento oleoso

Traslicido

o, La microfotografia que se muestra en primer lugar (a 150 X) nos
da una idea del tipo de preparacion empleada. Es muy normal
en la escultura policromada europea, desde el siglo X1V al XVIII,

encontrar este tipo de aparcjo. La capa inferior de fa misma cs de color

grisaceo siendo una mezcla de yeso negro (mas rico en cuarzo y tierras) y
cola animal. Su espesor es de unas 250 micras. La capa superior es de yeso
blanco, mucho miés puro y fino, mezclado con cola animal. Toda la preparacion
estd impregnada de cola animal, lo cual es 16gico, ya que se recubre con este mate-
nal para eliminar la gran porosidad del yeso y poder pintar encima al 6leo o al
temple.

Es una policromia de carnacion original, principalmente al 6leo. El recubrimiento
oleoso esta formado por una mezcla del propio aceite de linaza y resina elemi,
muy usada en América de Sur desde tiempos prehistoricos. Junto a los sequiter-
penos de esta resina podemos encontrar diterpenos de resina de colofonia, mas

propia de tierras europeas.
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CSJB-2: Repinte del pelo

CapaN"  Color Espesor Pigmentos Aglutinantes
(W)
1 Blanco 180 veso, calcira, (tr.), cola animal

tierras, (tr.)

2 Pardo 35 tierras ocre, pardo aceite de linaza
organico (berin)

Gris 60 yeso, tierra ocre (tr.) cola animal

Wy

4 Pardo oscuro  50-75  berttn, tierra ocre, negro  aceite de linaza
carbon, tierra roja (tr.)

Se trata de un repinte debajo del cual aparecen restos de policromia original.

La capa | es la preparacion original. La capa 2 es el resto

de policromia original que adn subsiste bajo el repinte. La capa 3 N S—

es un estucado nuevo de restauracion. Finalmente la capa 4 es el repinte

de color pardo muy oscuro.

3



CS)B-3: Policromia gris de la parte posterior del pafio de pureza

Capa N° Color Espesor Pigmentos Aglutinantes
(m)

1 Pardo 35 yeso, calcita, (tr.) cola animal
Trashicido tierras (tr.)
(restos de
preparacion)

2 Blanco [ 25 albayalde aceite de linaza

3 Blanco 11 50 albayalde, negro aceite de linaza
(2 manos carbén, (tr) tierras (tr.)
sucesivas)

4 Pardo 5 tierra, carbon aceite de linaza,
Traslicido colofonia (tr.),

elemi (tr.)

., Lascapas | y 2 corresponden a la preparacion y la capa de color

blanco original de) paiio de pureza. Entre las capas 2 y 3 aparecen

restos de suciedad correspondientes al periodo en que la policro-
mia original estuvo sin cubric. La capa 3 es un repinte oleoso en dos
manos, que ya incorpora otros pigmentos a parte del albayalde, como son

las rierras y el propio negro, con el fin de entonar el color blanco puro origi-
nal del pafio. Se barniza finalmente con una mezcla aceite-resina ya comentada

en Ja muestra.
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CSJB-4: Posible dorado repintado (borde del pano de pureza)

Capa N’ Color Espesor Pigmentos Aglutinantes
(1)
1 Blanco 200  yeso, tierras, (tr.) cola animal

calcira (tr.)

2 Pardo Oscuro 60 tierra ocre, albayalde, aceite de linaza
tierra roja, negro

3 Dorado 1 <5 pan de oro -

4 Pardo 5 - barniz oleoso
Trashicido

5 Blanco Pardo 240  yeso, tierras (tr.) cola animal

6 Pardo Oscuro  § - cola animal

7 Blanco 20 albayalde, minio aceite de linaza
Anaranjado de plomo, terra ocre (1r.)

8 Dorado <S5 pan de oro -

9 Pardo 5 - aceite de linaza,
Traslacido resina colofonia

Es un redorado, aunque bastante antiguo. El dorado origi-
nal se conserva intacto y sigue el procedimiento del mixtion, con \
. . . . . ~
asiento de aceire, tierras v albayalde. Sobre é] se estuco de nuevo L

(capa §) v se aplicé un segundo dorado al mixtién, pero cuyo asiento
¢s rico en albayalde y minio de plomo. Hemos encontrado muy a menudo ese

tipo de mixtion en dorados darados a principios del XVIL.

%
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CSJB-7: Rojo de la sangre junto a la herida de la lanzada. Repinte

Capa N° Color Espesor Pigmentos Aglutinantes
(1)
1 Pardo 250  yeso, calcira, (tr.) cola animal
Traslacido tierras (tr.)
2 Blanco Rosado 120  albayalde, azurita (tr.) aceite de linaza,
laca roja (tr.) cola animal (tr.)
3 Rojo 20 laca roja de cochinilla aceite de linaza

proteina (tr.)

.’*\‘i N o8, Aunque los materiales empleados para el goteron de sangre corres-
\\'*} L X, ,;%/ ponden a los que se usaban en uempos preindustriales de la pin-
NS A< . _
\__\—-r_'\"\r-t_‘y // : tura, se tratad de un repee, pues ¢l gorerén de sangre falso, que se
L S

_ aphca sobre la carnacion onginal, penetra por las grietas o craquelados de
i la misma. de lo que se deduce que fue aplicado después de un envejecimiento
Ll jﬁ;\ notable de la pintura original. Se aprecia en las zonas desnudas de la carna-
=7\ «<i6n un recubrimiento hidrosoluble, probablemente cola animal, pero no ha
podido ser determinado con seguridad debido al tamano de las micromues-

| ! A , . g = FZ5ik .
Il /7 trasyalaimposibilidad de separar mecanicamente la capa de barniz.

100
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CSJB-8: Gota de sangre original (pectoral derecho)

Capa N° Color Espesor Pigmentos Aglutinantes

()

1 Blanco (restos 75 veso, calcira, (tr.) cola animal

preparacion) tierras (tr.)

2 Rosado 100 albayalde, laca roja, aceite de linaza,
laca amarilla (rr), cola animal (tr.)
azurita (tr.}, negro
carbon (tr.)

3 Rojo 10 laca roja, bermellon aceite de linaza

J Pardo Oscuro  § - aceite de linaza,

Trashicido colofonia (tr.)

A diferencia de la muestra anterior, el rojo de sangre origi-

nal es una capa muy fina que incorpora bermellén en la mez- S P
. e S ¢ < ‘f,\
cla. La laca no ha podido ser analizada por la escasez de la mues- Nl BE e
- . = ~ YR
tra, pero la caracteristica del bermellon la diferencia ya claramente \ e

I [i--’
de la anterior. \Q_ }{/
T \

]
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CSJB-9: Camacion del rostro

Capa N° Color Espesor Pigmentos
(w)
1 Pardo 10 yeso, calcita, (tr.)
Traslicido tierras (tr.)

(resto de la

preparacion)

2 Blanco Rosado 100  albayalde, azurita, tierra
ocre, laca roja (tr.), laca
amarilla (ir.)
carbon (tr)

3 Pardo 5-10 -

Trashicido

102

Aglutinantes

cola animal

aceite de linaza,
cola animal (tr.)

aceite de linaza,
colofonia

Obsérvese que se usa sistemaricamente ¢} color azul para remar-
car la palidez de la carne de Cristo. Por lo demas, posee carac-
teristicas muy comunes a todas las muestras de carnacion descri-

tas, con la salvedad del uso de mayor cantidad de tierras ocres y azurita.
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CSJB-11: Carnacién de la rodilla

Capa N° Color Espesor Pigmentos Aglutinantcs
(n)
1 Blanco 60 ycso, calcita, (tr.) cola animal

tierras (tr.)

2 Blanco Azulado 45 albayalde, laca roja, aceite de linaza,
azurita (tr.) cola animal (tr.)
3 Pardo Oscuro 3 - barniz oleoso
Traslicido
4 Blanco Pardo 10 albayalde, tierra ocre (tr.)  aceite de linaza
5 Pardo 5 - aceite de linaza,
Traslicido resina

de colofonia

Esta muesrra ofrece la imagen de un repinte muy fino, sepa-

rado de la policromia original por vna capa de barniz oleoso. La &

LY

olicromia original en esta parte de la rodilla no posee apenas laca Vo' B
p P \‘\R \ e '&./\_

roja, por lo que es de un color blanco azulado. Sy o

En esta muestra se encontrd resina elemi, que debe proceder del barniz,

viejo (capa 3). Este daro refuerza la idea de que esta resina fuera el componente

principal del barniz original.

103
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Capa N°

I~

&2

-
"

CSJB-12: Sangre del pie

Color Espesor
(n)
Blanco 120
Pardo
Rosado 60-100

Pardo Oscuro 10
Translacido

Rojo 15-20

Pardo Oscuro 3§
Trashicido

Pigmentos

yeso, calcira, (tr.)

tierras (tr.)

albayalde, laca roja,
azurita (tr.), laca

amarilla (m.)

bermellén (tr.),
laca roja (tr.)

bermellon, laca roja

Aglutinantes

cola animal

aceite de linaza,

cola animal (1)

aceite de linaza

aceite de linaza

aceite de linaza,
resina de

colotonia (tr.)

A semejanza de la muestra CS)B-8, se trata de una policromia

/? original, con la sangre aparentemente aplicada en dos capas
- . ’ 2 = ]

/"f/

siendo la inferior (capa 3) mds oscura que la superior (capa 4).
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CSJB-13: Ceja

Capa N° Color Espesor Pigmentos Aglutinantes
(w)
1 Blanco (restos 50 yeso, calcira, (tr.) cola animal
preparacion) tierras (tr.)
2 Blanco Rosado 100 albayalde, laca roja (tr.),  aceite de linaza,
azurita (tr.), laca cola animal (ir)

amarilla (tr.)

3 Pardo Oscuro  10-20  tierra ocre, betun aceite de linaza
4 Pardo Oscuro  0-10 - aceite de linaza,
Traslicido colofonia (tr.)

De nuevo una policromia original, en la que sobre la car-
“ . - i '3\‘{;\
nacion se aplica una veladura pardo oscura para la consecucion — §+4

de la ceja. Tiene muicha similitud con la capa de color pardo de la

muestra CS)B-2 y CSJB-22, de pelo, con la diferencia de que este

color pardo para la ejecucion de la ceja se aplica sobre una capa de car-

nacion.
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CSJB-14: Pupila negra del ojo izquierdo

Capa N° Color Espesor Pigmentos Aglutinantes
(n)
1 Pardo 0-10  veso, calcita, (tr.) cola animal
Trashicido tierras (tr.)

(restos de

preparacion)
2 Blanco Rosado 65 albayalde, laca roja, aceite de linaza,
azurita (tr.) cola animal (tr.)
3 Negro Pardo  25-35  negro carbén, tierra aceite de linaza
Oscuro ocre, tierra roja, bettin
4 Pardo Oscuro  0-§ - aceite de linaza,
Trashicido colofonia

Es curioso que el color negro de la pupila se aplique sobre un tono
similar, pero mds rico en pigmento rojo que la propia carnacion.

Es probable que se pretenda expresar el enrojecimiento de los ojos.

-\; ' ,4 Apenas se detecta barniz en esta muestra. En estos casos, de forma indepen-
ot

LR \ & 3 i 3 s . 3 T

W }_;ll diente a la composicion del mismo, la limpieza es mucho mas ficil al preten-

=%  der movilizar menos cantidades de material.
i\
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Capa N°

CSJB-19: Policromia de la corona de espinas

Color

Blanco Pardo
(2 manos)

Azul Claro

Rojo
Pardo Oscuro
Traslicido

Azul Claro
Traslicido

Pardo
Traslicido

Espesor Pigmentos ~ Aglutinantes
(W
150 yeso, calcita, (tr.) cola animal

tierras (ir.)

45 albayalde, calcita,
esmalte de cobalto

30 bermellon

aceire de linaza,
cola animal (tr)

barniz oleoso

15 - aceire de linaza,
colofonia
35 albayalde, tierra verde -
laca azul orgénica
(¢indigo?), tierra roja y
ocre (tr.)
0-10 - aceite de linaza,

resina de
colofonia

Si la hechura de la pieza
corresponde al siglo XVII, la poli-
cromia original estaria formada por
las capas 1-3. Esto se sustenta en
que el color de base es verdoso-azu-
lado imitando a un vegetal hecho
con esmalte azul principalmente,
que es un pigmento que se conoce
desde el siglo XVII. El rojo de ber-
mellon pudiera ser un goteron de
sangre. Posee un repinte, con roda
seguridad, pero éste es anterior a
mediados del XIX. Si la pieza es
anterior al XVII, todas las capas
salvo la preparacidn son de repinte.

w
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CSJB-15: Trozo de papel del manuscrito

/72, Se trata de un papel europeo. que conniene hbras de lino v apresto

s de cola animal, almidéon y algo de resina de colofonia.

La siguiente microfotogra-
fia (300X) corresponde con
varias fibras constituyente del
manuscrito empleado para la
lazada del pano de pureza, fue-
ron posteriormente atacadas con
el reactivo de Schweitzer para
obtener su diferenciacion con las

fibras de las que estd constituido

el canamo.

Microfotogratia (750X) de
una de las fibras, para el deralle

de su superficie.

Como hemos aludido en
texros anteriores, el empleo de
papel europeo era un recurso
habitual en el México del siglo
XVL.
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CSJB-16: Tinta roja

El colorante rojo es laca de granza, y el aglutinante
parece ser una goma polisacdndo, del tipo de la goma
ardbiga. Un analisis en detalle puso de manifiesto la pre-
sencia de frocrosa en cantidades apreciables, por lo que
aon existen dudas de si se rrata de nopalina (goma de
nopales) 0 de goma de frutales (del tipo de la goma de
cerezo y similares).

CS)B-17: Tinta azul

Con el mismo aglutinante que la anterior, la tinta
azul tiene como pigmento carbonato de cobre artificial
(ceniza azul, “blue verditer™), muy usado a partir del
siglo X V1.

CSJB-18: Tinta negra

Con el mismo aglutinance, se trata de un color
negro a base de carbén vegetal.

Microforografia (150X) de la fusion de colores

TOj0 y negro en na zona concrera del rrazo.

Dentro de este punto de los métodos de andlisis de
las difcrentes tintas empleadas para el trazado de las
lineas de los cddices, hemos de hacer hincapié en ]a
importancia que esto conlleva, ya que seran punro de
referencia para el estudio de otros codices y el conoci-
miento réenico de la escritura en Mesoamérica, uno de
los campos que presentan nuevas lineas de invesriga-

cion.

Del mismo modo, hay que tener en cuenta la espe-
cial localizacion de estos manuscristos, interior de la
cabeza y lazada del pano de pureza de) Cristo, inacce-
sibles tras la restauracion de la obra, por lo que pode-
mos afirmar que los presentes anilisis son vnicos v difi-
cilmente irrepetibles, ya que su hipotético nuevo andlisis
conllevaria la eliminacién de todo el proceso de restau-

racion.
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CSJB-21: Anadido de la parte correspondiente a la escapula derecha

Capa N° Color Espesor Pigmentos Aglutinantes
(w)
1 Pardo 450 pasta de papel almidé6n,
cola animal
2 Pardo Oscuro 70 pasta de papel, yeso cola animal
(mayoritario)
3 Azul 35 pasta de papel teida cola animal

con indigo

4 Blanco Gris 125 yeso, tierras (tr.) cola animal
) Rosado 15-20  albayalde, minio de aceite de linaza
Anaranjado plomo (tr.), tierra roja,

azurita (tr.)

6 Pardo Oscuro  0-5 - aceite de linaza,
Traslicido resina de
(restos) colofonia

Esta secuencia de capas es muy extraiia. Posee una capa azul (3)

e
// subyacente con pigmentos hasta ahora no descritos en las mues-
N
\ W tras con policro- — —

mia original. Sobre

ella, una nueva prepa-

racién de yeso v una carna-
cion, de caracteristicas simila-
res a las descritas para repintes

anteriores.

Durante las labores de inves-

tigacion historica que se reali-
zaron en paralelo a la interven-
cién, se pudo constatar el
empleo de materiales extraidos
de documentos fechables a media-
dos del siglo XX, concretamente
fragmentos de libretas.

0
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CSJB-22: Policromia original del pelo. Fragmento sacado del interior de la cabeza

Se han conrado hasta 12 capas de papel segiin la seccion. En los papeles sc han
detecrado principalmente fibras de lino v caiamo mezcladas. Fl apresro principal es

el almidon (¢de maiz?). Los papeles se encolan v se adhieren de forma sucesiva hasta

obtener una capa de casi | ¢cm. de espesor en algunos puntos.

Microfotografia (75X) de la muestra de papel. Solo se han encuadrado seis de
las doce capas.

Microforografia de las fibras (150X) con luz rrashicida, tras impieza con sosa

(1% p/p) a ebulhcion.

1]
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CS]B-23: Papel con tinta negra. Codice con escritura logosilabica
p £

de la parte posterior del rostro dentro de la caja craneana.

El soporte contiene principalmente fibras de lino muy deterioradas, Rotas v cor-
tas. Otras fibras mds irregulares v en peor estado de conservacion no han podido ser
identificadas, aunque podrian ser restos de la fuente del apresto de almidon o senci-
llamente contaminacion. También se ha encontrado cola animal como adhesivo secun-

dario del apresto.

La tinta tiene una composicion similar a la anterior en cuanto a pigmentos y aglu-

tinantes.

CSJB-24: Piedra o barro negro del interior de la escultura

100 Se trata de un material arcilloso rico en
cuarzo, basalto, 6xido v carbonatos de hie-

rro. También presenta algo de calcita.

Su espectro de IR se muestra a continuacion:

1.450,12

Debe haber constituido el material de mol-

deo original de las piezas del Cristo, como

4400 4.000 1,000 2.000 1.500 1060400

i} 0 apuntd el equipo de restauracion.

(IR) Espectroscopra de " . ; 7

el La aparicién de este material arcilloso es uno de los datos mas destacable de la

mifraropos por

transformada de Fourier. investigacion técnica sobre la imagen. Ahora podemos confirmar, como aludian los
cronistas, que en la ejecucion de la imagineria en cafa, el empleo de moldes fue una
constante.
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Estudios de muestras vegetales

Entre los diferentes estudios a los que se somerio la imagen antes de su incer-
vencion, destacan las extracciones de muestras vegetales, cuya hinalidad era conocer
con toda seguridad los mareriales originales, asi como todos aquellos otros que pudie-
sen presentar dudas sobre dicha originalidad. En toral se extrajeron seis muesiras de

diferentes zonas.

Muestra n’ 1

Durante la eliminacion del anadido que cubria gran parte del omoplaro dere-
cho vy casi toda la parte posterior de la cabeza se obruvo una muestra de una especie
de estapa, que se localizaba entre los diferentes papeles y tejidos de los que se com-
prendia este anadido. El analisis efectuado nos da como resultado fibras de paredes
gruesas maceradas con resina o pegamento. Estas fibras se identifican dentro de las
Monocotiledoneas y probablemente procede de alguna especie de agave (pitera) fre-

cuentes tanto en el pais de origen de la imagen como en nuestro archipiélago.

Muestra 1n° 2

Ambas manos de la escultura presentaban gran cantidad de danos, entre Jos que
destacan un acusado ataque de insectos xilofagos, asi como diversas intervenciones
sanadoras. Las manos como va hemos comentado, fueron

realizadas cn algtin tipo dc madcra blanda, facil de tallar

7z

e incluso modelar; es de destacar también su poco peso.
Para conocer este tipo de madera, se dispuso de una
pequena espiga que se encontraba suelta en el dedo cora-
zon de la mano derecha. La identificacion se correspondio
con algiin drbol del tipo de las *Bombacaceas™ muy simi-
lar a la madera de balsa habitualmente usada en restaura-
¢ion, por lo que complementaba el uso de esta tltima en

las nuevas labores de restauracion de las falanges.

Muestra n° 3

Eliminado todo el anadido de la parte posterior de la
testa, v tras acceder al interior de la misma, se confirmé lo
que las radiografias va delataban previamente. Dentro de
la caja craneana se localizaba un perno de madera mas
oscura y densa que las de las manos, con las caracreristi-
cas lineas de los anillos. El estudio confirmé que se corres-
pondfa con una intervencién realizada en Canarias, ya que el material usado pertenece
a la familia de las Mirtaceas (Eucaliptus), planra introducida en México siglos mas
carde de la conquista va que es oriunda de Australia. Pese a ello, durante los trabajos

se decidié la conservacion del perno de la cabeza.
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Insectos extratdos del
interior del Cristo de Telde.

M

Muestra n® 4

Entre los fragmentos del anadido de la espalda se extrajo una pequeia muestra
de material triturado y aglomerado, que en la eliminacion de dichos anadidos quedo
pegado a éstos, usaindose como muestras. El analisis da como resultado que se trata
con toda seguridad de Zea Mays (millo) pero presentando la peculiaridad, de que ¢l

material aglutinado no es sélo tallo de maiz sino también hoja.

Muestras n® 5
Ubicada en la parte posterior de la cabeza una vez retirado todo ¢l cartonaje
puesto en la dltima intervencién, quedaron al descubierto fragmenros de cafna de maiz

casi enteros, usados para dar volumen al pelo.

Muestra n’® 6

Del talén izquierdo se extrajo una muestra cubierta por cera fundida, corres-
pondiente a la ltima intervencion, y al igual que con las muestras 4 y § se identificé
Zea Mays.

Analisis biologico

Durante los tratamientos de restauracion y una vez eliminados los afiadidos de
la parte posterior, se pudo observar el alcance real de ataque producidos por insectos
xilofagos. Las partes mds danadas se corresponden con aquellas zonas donde el mare-
rial de soporie es principalmente madera, pero rambién este ataque llega a las zonas
de papeles y de masillas ¢ incluso a las de cana enteras. En la inspeccion de estas zonas
se pudieron localizar varios ejemplares de
insectos que tras los estudios pertinentes se
identificaron como Nicobiun villosum Brullé.
Hemos de resaltar que los mayores dafios sin
ser en maderas estaban ubicados en aquellas
partes donde la obra fue intervenida con ante-
rioridad, por lo que se puede deducir que la
propia intervencion sirviese de puerta para los

INSeCtos.

El andlisis de los ejemplares de Nicobium se vié
dificultado por la pérdida de las pilosidades
tipicas de esta especie, posiblemente debido al tiempo que llevan muertos. Este cole-
éptero tiene una distribucion atlantica y son frecuente viviendo a menudo en las made-
ras secas. Lo que delata que la infeccion se produjo ya estando la pieza en Canarias.
Es raro en nuestras islas el araque de nicobium en obras de arte, siendo mas habitual

el del Anobium punctatum.
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Estudio endoscopico

La funcion de este estudio era acceder a aquellas zonas
del interior ranto de la caja craneana como del cuerpo, para
de este modo constatar el estado real del soporte, vy locali-
zar las diferentes intervenciones. Del mismo modo, el mate-
rial grifico recogido, es de fundamenral importancia, no sélo
por tener la posibilidad de fotografiar los cédices, sino de

entender el verdadero sistema de ejecucion de la pieza. Para

ello se utilizd un endoscopio tipo clinico.
Endoscopia donde se plasma el fragmento de cédice de la
De este estudio se desprende que la obra estd totalmente P77t posterior del rostro. Jefe indio o calzoncl.
hueca en su interior, y solamente brazos y pies son de madera
blanda. La inspeccion del cuerpo se realizd a través de un des-
garro que presentaba el Cristo en medio de la escapula dere-
cha de unos seis centimetros de longirud, realizado en la
iiltima intervencion, posiblemente para poder ver el interior,
mientras que para la visuahzacion del interior de la cabeza
usamos el hueco de la trepanacion.

SP

].a inspeccion de la caja craneana facilité el poder obre- - vEnax

ner las imdgenes de la parte opuesrta al rostro, que hasta el
Fragmento de otro de los codices que se encuentran en el

momento solo se habia podido ver con mucha dificulcad. En intorior da Lo cabeea. Se doscs e asa coraza india.

esta inspeccion se observé como los codices al pegarlos ori-
ginariamente se transparentaban dejando incluso leer el texro

de la hoja interior.

Al visualizar la parte de torax y resco del cuerpo, se
logré constatar que éste esta formado en su mayor parte por
las superposiciones de diferentes tipos de papeles. Las made-
ras se localizan en pies, manos y brazos, sujetos estos Glti-
mos con avuda de pernos debidamente encolados. Gracias a

esta técnica se confirmo que las espigas de gran tamano ubi-

cadas en la nuca se encontraban al aire en el interior, por lo

Fragmento de escritura del interior de la cabeza. Queda
que 1o realizan ninguna funcion. De ignal manera se pudo  constatado el uso de diferentes pliegos de deshecho.

constarar como en las diferentes intervenciones a las que la imagen se ha sometido, ha
tenido problemas con la insercion del paiio de pureza, ya que se observé diferentes

roturas en ¢l soporte en torno al permo de umon.

De relevancia dentro de este tipo de estudios es el uso de algin tipo de engobe
que sirviese de modelo positivo, ya que en su interior quedaron restos de este matenal

arcilloso, asi como pequeiios restos vegetales (ver analisis quimicos). 15
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Estudo de los codices

Tras un primer acercamiento al estudio de los diferentes codices aparccidos en la

efigie teldense, hay varios datos que se pueden afirmar con rotundidad:

Primeramente se trara de documentos del Centro de México. No teniendo nada
que ver con rconografia o escritura del drea del Michoacan. Ademas a esto se le suma
que hasta la actualidad no se conoce que el pueblo puerepecha o rarasco desarrollase

ningtn sistema de escritura.,

El segundo de los datos constatados es que nos encontramos ante codices de con-
tenido econdomico, y dentro de este grupo concretamente a los de tematica tributaria,
en las que se observan con claridad las cabezas de pavo o gallina, redondeles que pue-
den rtambién identificarse con monedas aunque su color azul también puede indicar
que se trata de anos. Estos nunerales guardan un cierto paralelismo con los cddices

encontrados en ¢l interior del Cristo de Mexicalzingo.

Estos codices estudiados por el profesor Rosado Batalla, denotan la importancia
que tienen las correctas intervenciones sobre imagineria en caiia. Como ya hemos
comentado en otros apartados, el Cristo de Telde no es la tinica obra donde han apa-

recido estos manuscritos, pero si uno de los que aporta mayor riqueza de datos.

Fragmento 1

Localizado en la parte posterior del rostro del
Santisimo Cristo. En este codice se ve clara-
mente la identificacién del tema de tributos,
representados estos por gallinas (elemento
siruados en medio de las lineas). Por un lado,
encontramos a los triburarios y sus respectivos
nombres “pablomanuel (no se entiende)” cuyo
rostro no se ha podido sacar bajo el tejido
burdo que se habia encolado en el interior de
la cabeza, “pedro (abreviado) tonal” y final-

mente “Ecayne”. Estos tres vasallos ofrecen a

su senor el pago en gallinas. Se idencifica el
Sefor indigena también nombrado como
cﬁ “Tecunth™, por estar sentado sobre un trono
—mmi=time o == denominado “icpali”, e ir vestido con una capa
i que distingue su rango, denotando nobleza.
Bajo la figura del Tecuntli, se aprecia un frag-

mento de un fraile, ficilmente reconocible por estar caracterizado por el rasurado de

la cabeza o tosura.
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Fragmento 2

Totalmente opuesto en localizacién al frag-
mento Z]n(’CTi(_)T‘ E€NCOoN{ramos un nuevo resto dC
codice, situado junto al orificio realizado en la
ultima intervencion. Este codice puede pertene-
cer a un pliego mayor rambién usado para la 5@
realizacion de la lazada del panio de pureza con
el que guarda gran similitud. Aqui encontramos
el icono de la mano con ¢l pincel, que repre-
senta al escriba que realiza el codice, los demas
iconos se identifican con toponimios como es el

caso de la coraza v el dibujo superior a esta.

Las formas circulares pueden idendficarse como L
monedas o incluso relacionarse con los anos.

Fragmento 3

Junto al fragmento anterior se encuentra este pequeiio retazo
de codice, donde queda plasmado otro sefior de rango (tecuntli),
identificado por el ripico manto anudado a un lado, al igual que
pas6 anteriormente con el encontrado en la parte posterior del ros-
tro (fragmento n° 1). En esta ocasion, junto al tecuntli se reconoce

el icono de unidad de peso o medida.

Fragmento 4

Durante el sistema de consolidacion de los dife-
rentes papeles que constituyen la cabeza de la imagen,
uno de éstos se desprendi6 debido a la gran acumu-
lacion de suciedad que se encontraba bajo €l, dejando
a la vista lo que se identifica como tributos represen-

rativos mediante sistema de medidas o peso, con toda

seguridad son alguna tpologia de medida de semillas
0 grano.
Fragmento 5y 6

Los siguientes fragmentos parecen scr del mismo
codice, ya que ambos se encuentran en la lazada del

pafio de pureza. Esta lazada es en si misma un gran

pliego doblado, encolado y policromado para darle la forma. Se pudieron tomar estos
datos gracias a la pérdida de adhesividad de las colas junto al mal estado en general
del mismo. El primero de estos fragmentos se corresponde al igual que el resto con tri-
butos, pero en este caso el pago se efectua con gallinas, representadas sélo por la cabeza
del animal. Debemos destacar la aparicion del numeral 20 a modo de bandera junto 17
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a la cabeza del ave (Pantli = bandera). En

la parte frontal de la lazada se pudo obser-

E

var estos 1IKoNos, aungue posee segura-
mente mads, pero no se pudieron estudiar

|

por encontrarse los pliegos bien adheridos.

En este caso, como en ¢l resto, estamos

ante documentos de tipo tributarios, pero

_ﬁf

Q ‘ U
&

(%l ! los iconos representados pueden ayudar a

( | sicuar mejor la procedencia de este mate-

rial. Dichos iconos representan toponimios

y antroponimios. De abajo hacia arriba,

- - . L primeramente encontramos el nombre de

T ;5 q? ‘qg Dol un pueblo, compuesto por una casa o pala-

T cio y huellas de pie hacia ella. Ascendiendo,

aparece la figura de un senor sentado sobre

una estopa de perate, muy habicual este

: R e upo de representaciones. Sobre la cabeza

e T @ T del senor se ubican los signos que identifi-

@ \Q} C} can su nombre, una mano y un higado o

cascabel. Finalmente, sobre el sefior apa

rece el toponimio formado por un nombre compuesto, de cerro (forma

lobulada) y dos afluentes de agua, pudiendo leerse como ATLTEPETL

\y
N7
® - N

(agua = arl; Tepet] =cerro).

1 20 400 8000

Sigros numéricos mexicas. En el caso de los codices del Cristo de Telde, el wumeral 20 descrito
por una bandera, se acompana de una cabeza de ave, que se interpreta comso 20 aves muertas.

Analisis de Ph

Al tratarse el soporte primitivo en gran parte de material documen-
tal y entendiéndose que el primer factor de deterioro de dicho material
es la acidez, se efectuaron una vez extraida la intervencién posterior, y
a medio tratramiento de la lazada, un estudio del Ph de los diferentes pape-

les. En tortal se realizaron siete mediciones, tres por la parte frontal y el

resto en la parte posterior de la obra. Para este andlisis se emplearon pape-
les de medir acidez por contacto de la casa Panreac. El resultado general es de una neu-
118 tralidad del soporte celuldsico aceprable.
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Estado de conservacion

En el presente epigrafe se detallan el estado de conservacion en el que se encon-
traba la imagen en el momento de la actuacion restauradora. Durante el proceso de
intervencion tueron apareciendo diferentes tipos de deterioros, los cuales serin cita-
dos paralelamente con la descripeion de

los trabajos acomeudos.

En un principio el estado de conser-
vacion de la imagen puede decirse que era
aceptable, no delatando ningun dano que
pudiera hacer correr peligro a la integri-
dad de la pieza o a su correcta lectura
visual. Una vez comenzado un anilisis
mds pormenorizado, se pudo apreciar
con claridad ¢l alcance real de los dete-
rioros que presentaba la etigie, tanto los
correspondientes al envejecimiento natu-
ral de los elementos constitutivos de la
misma, como las diferentes intervencio-
nes que a lo largo de la dilatada existen-
cia de la pieza se han sucedido, v que eran
el factor principal del deterioro del Cristo.

A nivel de soporte los deterioros
mas destacados se localizaron en: parte
posterior de la cabeza y espalda, mano
izquierda, lazada del paio de pureza v
zonas de madera blanda atacadas por

insectos xil6fagos.

A primera vista destacaba la gran
pérdida de soporte que abarcaba la parte
posterior de la cabeza, Ja melena que oculta el cuello, el oméplato derecho y todo el
deltoide izquierdo llegando incluso hasta la parte inferior de la barba. Este deterioro
se debe a una actuacion anterior cuya mision era observar el interior tanto del cuerpo
como de la caja craneana de la imagen. En dicha actuacion se eliming rodo el mare-
rial original que corresponde con la zona anteriormente descrita llegando hasta las
dlimas capas, sirva como ejemplo el fragmento cuadrangular que a modo de trepa-
nacion se hizo en la parte posterior de la cabeza. En esta intervencion se perdio masi-
lla de tipo indigena, gran cantidad de pliegos de papel que formaban parte del soporte,
v en zonas puntuales caias talladas y modeladas. Para delimitar el alcance de este atro-

Cristo de Telde. Estado
de conservacion, antes de
$u restauracion.
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pello se realizd rodo un estudio radiografico (ver epigrate correspondiente). A su vez,
el afiadido colocado para disimular las pérdidas estaba produciendo danos direcros al
material original colindante, debido a la diferenciacion de materiales y envejecimien-
tos de los mismos. Entre estos danios cabe citar craquelados prematuros, levantamiento
de estratos, v deterioro directo de marerial como
el papel, haciéndolo mds rico al ataque de insec-
ros como asi ocurrio. Para disimular esta inter-
vencion se aplico todo un sistema de telas v pape-
les con estopa encolada, claramente diferenciales
a simple vista va que no mantenia la homoge-
neidad ni calidad del rrazado original, que ocul-
taba en parte.

En la mano izquierda se apreciaba que las ulu-

mas falanges del dedo anular eran anadidas

€

Pasio de pureza. Estado usando para ello algun tipo de madera, el callado del mismo no seguia la ripologia
BRI de los dedos companeros de ta misma mano. Los dedos indice v corazén presenta-
ban roturas asi como este tltimo poseia un tamano menor
que se debia a la pérdida de la falange media, roscamente
disimulada por un encolado burdo del mismo. En las pal-
mas de ambas manos aparecian perdidas de soporte oca-
sionadas por el roce continuo de la base piramidal de)

clavo.

En el pano de pureza a nivel de soporte los mayores danos
se describian claramente en la lazada, donde la mona no
conservaba su posicion original, apreciandose una sepa-
racién longitudinal de los pliegues que la constituyen asi
como la pérdida de la punta, mientras que la otra toral-
mente cedida s6lo se sujetaba por unas cuantas fibras. En
toda la lazada, al igual que en el pano se enumeraban gran

cantidad de pérdidas puntuales.

Todas aquellas zonas del Cristo realizadas en maderas

blandas (manos, barba y parte del pelo con la excepcion

de pies), presentaban ataques de insectos xilofagos lle-
Hundimientos en la gando incluso en zonas como la barba a dejar apenas las capas de policromia y la
zona del cuello. , . . . ., ,
minima cantidad de material para sostenerlas. Este acaque también alcanzé zonas de
cana siendo el caso mas grave el del esternocleidomastoideo practicamente perdido.
El mechon de barba que toca el pecho del Cristo se encontraba suelto, solamente fijado

120 por presion y como el resto muy perdido por el ataque biologico.
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El resto de deterioros de soporte se corresponden
con las pérdidas como la localizada en la oreja
izquierda. Pequenas perdidas puntuales por toda la
obra, v en el pie 1izquierdo la fractura del segundo dedo.

Una vez concluidos los deterioros mas impor-
tantes a nivel de soporte, también hav que hacer men-
c1on de los diversos hundimientos que presentaba la
pieza asi como gran cantidad de desgastes, siendo evi-
dente a lo largo de todo el pano de pureza. En la zona
lumbar derecha la imagen evidenciaba un gran golpe con movimiento en los estratos
superiores, repercutiendo directamente sobre el material original. Asimismo, en toda
fa topografia de la obra se podian apreciar gran cantidad de grietas, araiazos y peque-
nas pérdidas. Es de destacar que muchos de los deterioros
a nivel de soporte habian sido intentados subsanar con la
aplicacion de ceras hirviendo, cuyo resultado tue la abra-
cion del soporte y zonas colindantes, como por ejemplo en

el muslo derecho y ambas tibias.

Capa de preparacion (tizado)

Con el nombre de tizado se conocia antiguamente en
Meéxico a la capa de preparacion que se aplicaba a la escul-
tura para recibir posteriormente la policromia. Este estrato
en el Cristo de Telde presentaba un estado de conservacion
ircegular, encontrando levantamientos generalizados,
siendo éstos mas acusados en ambas piernas y en pano de
pureza en su rotalidad. Estos levantamientos en zonas pun-
tuales corrian el riesgo de pérdidas y, en la mayoria de la
obra, se encontraba fijado con aplicaciones de ceras, el
ejemplo mas evidente se hallaba en el dorsal izquierdo
donde e! cimulo de cera abarcaba gran parte de la zona.
Como es logico en la capa de preparacién se evidenciaban
grictas, fisuras y roturas, incidiendo en las capas superpuestas de pelicula de color de
igual modo que en ella se corresponden craquelados y diferentes grietas por los hun-

dimientos a lo que la obra ha sido somenda.

Estratos de policromia

El estado de conservacion de la capa de policromia como el caso anterior de la de
preparacion era irregular, siendo mas evidenre un levantamiento generalizado de las mis-
mas, pequenas pérdidas repartidas por toda la pieza, desgastes, aranazos y roces. Este
estrato presentaba una gran variedad de intervenciones anteriores debidas a agresiones

antropogénicas provocadas por practicas culturales y el uso procesional.

Estado de conservacion
del soporte de la mano
izquierda.

Estado de conservacion
de las piernas y pies.
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Como es habitual en una escultura tan longeva y mas teniendo en cuenta la sin-
gularidad del marerial que la constituye a lo que se suma su uso devocional, es logico
que la pieza haya sido sometida a lo largo de su historia a intervenciones resanado-
ras claramente evidentes en el presente estrato. Hemos de resaltar la gran cantidad
de repintes al 6leo dispersos por toda la obra aplicados con la intencion de disimular
deterioros, llegando incluso a cubrir gran canudad del porcentaje original como ocu-

rria en ambas manos.

Bamiz

Este estrato presenraba amarilleamiento v oscurecimiento debido a la degrada-
cion de los materiales empleados conociéndose esta alteracion como oxidacion o poli-
merizacion. La capa de barniz no era homogénea en toda la superficie de la pieza va
que la misma habia sido intervenida con anterioridad aplicandole diferentes limpiezas
v barnizados v sobre los que asientan una gran acumulacion de suciedad, humo graso,
grasa, polvo formando costras, ceras, deyecciones de insectos y los habituales resto de
carmines y suciedad provocados por los continuos besapies y actos de culto. El dete-
rioro mas evidente coincide con este ultimo factor, por lo que la pieza en zonas tan
puntuales como costados, sobre todo el de la lanzada, pies, zonas tibiales y manos esta
muy afectada. Como particularidad en este deterioro resaltar que en las partes supe-
riores de ambos brazos presentaban un desgaste generalizado ocasionado por estar la
imagen durante sus fiestas en estado horizontal v ser esta zona la mds rocada por las
propias personas que custodian la efigie, pasando por dichas zonas todo tipo de objeto
como asi ocurre en pies v costado. Entre estos objetos eran habituales los metilicos
como cadenas y colgantes, anillos, llaveros, a lo que se afnade todo tipo de flores, hier-

bas para infusiones y panuelos.

| S

Axila derecha. Podemos apreciar la degeneracion de barices, el marcado
de un pemo de fijacion del brazo y gotas de sangre no originales.
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Tratamiento de restauracion

Ajustandonos a la propuesta de intervencion prevista, v siempre en funcién de
aquello que la escultura ha ido requiriendo en cada momento, se procedié en primer
lugar a realizar un derallado informe forogrifico en el que se deja patente el estado de
conservacion de la obra previo a los tratamientos. Este estudio pormenorizado recoge
tanto visiones generales como detalles de distintas zonas g
v macrofotografias de algunos deterioros y alteracio-
nes que la pieza presentaba. Se aprovecho este momen-
to para recoger con mas detalle v aproximacion un
estudio mas en protundidad del verdadero estado de
conservacion y las posibles causas o agentes de dete-
rioro, un estudio previo para confrontar los pasos a
seguir en la intervencidn y un reconocimienio general
de la técnica v procedimiento de ejecucion. Ha sido en
esta fase cuando se han concretado los estudios anali-
ticos que pudieran reflejar o aportar datos significat-
vos, determinando la necesidad de realizar un estudio
radiografico, estudio con luz ultravioleta, estudio estra-
tigrafico y un anlisis para determinar los materiales
compositivos, tomando en este momento las muestras
necesarias para proceder a ésre dliimo, también reali-
zando un anilisis endoscdpico. Previo al traslado de la
ubra para llevar a cabo el estudio radiogrifico se pro-
cedio a un primer tratamiento de fijacion de aquellas
zonas de la policromia con peligro inminente de des-
prendimiento con el objeto de no deteriorar mds la
escultura durance su traslado y manipulacion, previa
limpieza superficial de polvo y sucicdad. Para ello se realizo el correspondiente test de
solubilidad con el propésito de conocer los materiales a emplear mds afines a la poli-
cromia original. De vuelta al raller, se comenzé la intervencién directa sobre la escul-

wura siguiendo los ratamientos que se detallan.

Fijacion de policromia

Aunque la propuesta previa determinaba comenzar con otros tratamientos, el
lamentable estado que presentaba la policromia, con importantes pérdidas de adhe-
sividad a nivel de los distintos estratos, determiné que ésta fuera la primera interven-
cién a considerar. Procediendo en un principio a realizar el tratamiento limitdndolo
a aquellas zonas con una degradacion mds acusada para, posteriormente, determi-
nar la necesidad de realizar la fijacion general de toda la policromia debido al avan-

zado estado de degradacién que toda ella presentaba.
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Eliminacion de astiflas
no originales, cuya
funcion era la de
enmascarar orificios
producidos por la

carcoma.
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Previamente a este tratamiento, como ya se ha comentado anterior-
menre, se realizo un test de solubilidad con el objeto de determinar los
materiales y disolventes susceptibles de poderse utilizar sin peligro de
que se vean afectados tanto la policromia original como los repintes o
¥ anadidos de policromia. Asi se determiné el empleo como fijativo de
' alcohol polivinilico, seleccionados por poseer menos cantidad de agua
que la habitual coletta, y asi no actuar directamente sobre materiales

por su afinidad a la humedad. En ambos casos el procedimiento fue
similar, inyectando entre los intersticios de la policromia el fijartivo selec-
e cionado para posteriormente aplicar presion y calor moderados
By, ( mediante esptula térmica hasta conseguir Ja fijacion deseada. El pro-
N > cedimiento se realizé en varias fases ya que en una primera actuacion
Y "'“"‘Np el resultado no era el adecuado por lo que se debié insistir repitiendo

la operacién hasta un total de tres veces en la mayor parte de la obra.

-g;»- “  En este punto se eliminaron gran cantidad de restos de cera que no

Zona lumbal derecha. dejaron fijar el adhesivo. Asi mismo en zonas muy concretas y debido al fuerte cra-
Graves levantamientos de
las capas de preparaciony
policromias mds evidentes  {1}2i0n no producir mas craquelados.
bajo los efectos de la luz

rasante. Tratamientos de soporte

quelado que presentaba hubo que humectar con anterioridad para de ese modo en la

Como tratamiento de urgencia de soporte lo primero que se realizé fue un empa-
pelado de la zona correspondiente al esternocleidomastoideo, ya que presentaba hun-
dimientos que peligraba la integridad del original, una vez seco se retiré los fragmen-

tos correspondientes para poder trabajar con mayor seguridad la zona afectada.

Proceso de restauracion de
la zona posterior de la
cabeza.

Como ya hemos comentado en una de las intervenciones que habia sufrido la

pieza, se utilizb cera para reponer las pérdidas de soporte, por lo que primeramente s¢
retiraron de forma mecénica estos ciimulos, muchos de los cuales taponaban orificios
de carcoma. Segtin el informe histérico, para taponar estos orificios el encargado en

124 aquella época de la imagen fue informado que el mejor sistema era agrandar dichos
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orificios y posteriormente por un embudo introducirle distintas especias molidas tapo-
nandolo con la cera. Durante la eliminacién de estos cimulos de cera afloraron gran
cantidad de especias, ranto trituradas como enteras, entre éstas se identifican pimienta
negra en grano, enebro y clavo, llegando estos dltimos a medir hasta 1 cm. Las zonas
mas afectadas por esta intervencion se ubican en el pelo y toda la zona del esterno-

cleidomastoideo.

La oreja izquierda como se ve claramente en el analisis radiografico posee una
pérdida que abarca toda la zona del lobulo, siendo sustituida por cera y repinte, una
vez eliminado este anadido se pudo comprobar el alcance mayor del ataque de xilo-
fagos, quedando dnicamente de la oreja la policromia y suficiente soporte como para

que no se hundiera, pero estando en su totalidad hueca.

Concluida la eliminacion de los anadidos de ceras, se procedio a la consolida-
cion de todas aquellas zonas afectadas. Para ello se diseiaron tratamientos especificos
para cada tipo de soporte a tratar. De este modo para las pérdidas de madera la masi-
lla mas idonea por similitud con las mismas, consisti6 en serrin de madera de balsa
doblemente tamizado aglutinado con adhesivo tipo carboxil al que se le anadié una
pequena proporcion de acetato de polivinilo para buscar una mayor resistencia y asi-
milarlo con la del original. La eleccion de la madera de balsa ramizada viene dada por
los estudios vegetales anteriormente descritos, donde se identifican estas maderas blan-
das como de la familia de las bombacaceas, lo que siguiendo normativas internacio-
nales sobre calidad y caracteristicas de materiales en restauracion, éstos tienen que ser

compatibles, de caracteristicas similares y facilmente diferenciables, de ahi el uso de

una madera de la misma familia, que acepte bien los movimientos que pueda produ-

cir los materiales originales y que conserven la ligereza de la obra. Para rellenar rodos
aquellos orificios de gran profundidad debido al ataque de insectos xil6fagos, se evit6
todo tipo de consolidantes habituales en los tratamientos de madera, ya que €stos pro-
ducen una rigidez e impermeabilidad que no se corresponde con las caracteristicas

12
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Una vez eliminado el
anadido posterior; quedo
constatada la pérdida de
material original. En la
imtagen se puede observar
wna figura del cdice que
aparecia tras eliminar los
anadidos textiles.

Colocacion de la nueva
fulange en la mano
izquierda y restitucion de
los voliimenes perdidos.
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de la efigie teldense. Por cllo e sistema ideado, consistio pri-
meramente en inyectar en la zona afectada una pequena pro-
porcion de adhesivo tipo carboxil (la eleccion del carboxil fue
marcada por las caracteristicas especificas de este material,
tanto por su adhesividad como por su permeabilidad plena-
mente reconocidas en los tratamientos de material documen-
tal, con los que lejanamente comparte caracteristicas la pieza
canaria aqui estudiada). La funcién de este primer tratamiento
es reforzar las paredes deterioradas y luego favorecer la adhe-
sividad con el material de relleno. Esta masilla consistio en la
misma anteriormente descrita sin acetato de polivinilo inyec-
rado mediante canula quirtrgica para las zonas de pérdidas de
cana vy con acetato para las de madera blanda.

En la zona de la barba las pérdidas de soporte eran tan gene-
ralizadas que hubo de hacerse una consolidacion previa tras
la cual se procedié a un relleno por fases evitando de ese modo
las contracciones minimas que se producen tras el secado. La
zona de pérdida de barba en el lateral derecho se repuso igual-
mente con la misma masilla conteniendo acetato y siguiendo las trazas originales, lo
que después se confirmé en lo acertado del disefio, al compararlo con una fotografia
antigua, obtenida a finales de la restauracion, y de este modo no caer en una posible
falsificacion. En el pie izquierdo como se describe anteriormente en el estado de con-
servacion encontrabamos el segundo dedo ligeramente inclinado y encolado con adhe-
sivos no idoneos con gran multitud de rebabas (este deterioro segtin transmision oral
acaeci6 en los dltimos afios a causa del fervor de una devorta), por ello se procedi6 a
su desencolado y a su reposicion a la situacion original ayu-

dado por una nueva espiga a modo de anclaje.

El dedo menique de la mano izquierda que poseia un ligero
movimiento se corrigié mediante la inyeccion del adhesivo
correspondiente. Por el contrario, en la otra mano se recurrié
a tratamientos mas amplios ya que el deterioro era mayor. Los
pasos seguidos fueron; primeramente se desencolaron los
dedos indice, anular y corazén, eliminandose las espigas metd-
licas oxidadas que le servian de anclaje, sustituyéndose estas por espigas de madera.
En el caso del dedo corazén, se separaron todas las pequenas fracciones y se erradi-
caron los diferentes tipos de papel y telas que a modo de anillos posefa. Un detallado
estudio repuso en su posicion original cada fragmento, anadiéndole la falange faltante.
El dedo anular que era un afiadido como se veia claramente por sus caracteristicas esti-

listicas y una vez corroborado con el andlisis radiograifico, se sustituyd, para lo cual se
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confeccioné un embon de madera de balsa, y no caer en una falsificacion se replicd
el dedo homénimo de la otra mano, lo que una vez conclindo el tratamiento daba una
lecrura mas acorde.

Durante los tratamientos de consolidacion de la zona del cuello, empezaron a
aparecer en algunos de los orificios de carcoma y zonas deterioradas, diversas espi-
gas de madera, cuya funcién era la de mero relleno, en total se extrajeron una quin-
cena de una dimension variable desde 2 cm. a
3,5 cm. Algunas de estas espigas se localizaron
en la barba, tanto en el fragmento suelto como
en cl resto, las de mavor tamano se exrrajeron
en la zona del cuello, justamente bajo la barba,
y el resro reparndas por ambos mechones, sobre
rodo el izquierdo, zona ésta donde se localizan
la mayor cantidad de deterioros. Todas estas
piezas de madera presentaban antiguos restos
de colas polimerizadas, que en la actualidad no
cumplian su mision, por lo que una vez estu-
diada la direccion de cada una fue relativamente facil extraerlas, en casos puntuales,
y como medida de prevencion, se empapelaron las zonas circundantes. Para rellenar
los orificios dejados por las espigas, se utilizo el mismo tipo de masilla anteriormente
comentada, ayudandonos en su aplicacién de material odonroldgico.

Una vez fijada toda la policromia de la imagen, y tratadas aquellas zonas de
mayor urgencia, se procedio a retirar ¢l gran afiadido de la parre posterior de la cabeza
y espalda, resultados de una intervencién anterior, como asi se relaca en la parre his-
torica. Las razones que llevan a redrar dicha intervencion, se fundamencan sobre redo,
en que el anadido se encontraba produciendo dario a las zonas anexas, evidenciando
separaciones de policromia, craquelados prematuros y repintes, ya que al intentar igua-
lar el color, enmascaracon parte del original, a ello debemos sumar la mala calidad
de la pieza afiadida. De igual modo, al sacar las imdgenes radiogréficas, la placas dela-
taban en la parte posterior de la cabeza del Cristo una gran mancha blanca, que resulté
ser un orificio realizado en la misma intervencién que se colocé el cartonaje ahora a
eliminar. Tras verificar las dimensiones, claramente discernibles en las diferentes pla-
cas radiogrificas, se comenzé la eliminacién del anadido; para ello, en primer lugar se
protegieron mediante empapelado todas aquellas zonas que se pudieran ver expues-
tas a deterioros en la intervencion, seguidamente y debido a la naturaleza higroscé-
pica de los mareriales constitutivos de la efigie, no se opté por disolvente alguno para
la separacion, sino que ayndados de la mala adhesion de la pieza, se fueron liberando
los bordes de modo mecinico. El siguiente paso consistid en realizar todo un sistema

de trepanacién aynddndonos de una sierra eléctrica de precision, cortando el anadido

Restitucion a su lugar
original de algunos plicgos
que se encontraban
desencolados bajo el
afiadido de la cabeza.
Algustos de estos pliegos
mostraban restos de
tipografias, que demuesira
el empleo de papeles de

deshecho en la elaboracion

de los cristos.
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Restitucion de los
voliimenes perdidos en la
zona de la barba debido
al ataque de insectos
xildfagos.
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en fragmentos menores mds faciles de manipular y accesibles a los bisturies. Gran parte
de la cabeza, se desprendio ficilmente, ya que la iltima capa, la que entraba en con-
tacto con el original, era un papel ya muy reseco y debilitado. Por el contrario toda
la zona del hombro izquierdo se hubo de desbastar minuciosamente para no afectar
al original. Finalmente, el afadido se pudo constatar
que estaba confeccionado de diferentes papeles, uno
de ellos de libreta, que en la labor de investigacién his-
torica en los archivos, se descubrié su pertenencia a un
documento ain existente v fechable a mediados de
siglo, las siguientes capas se correspondian con varios

tejidos tipo lino para finalizar con estopa y papel.

Retirada esta amalgama de materiales, se confirmé lo
que anteriormente venian adelantando los analisis
radiogrificos, ya que el interior de la cabeza se podia
ver con claridad a través de un orificio cuadrangular,
realizado con algtn material muy cortante, claramente
visible por la limpieza de los bordes, de una superfi-
cie aproximada de unos 56 ecm’. En los bordes de dicho
corte se observaba claramente la estratificacion de
papeles superpuestos. En torno a la trepanacion apa-
recieron restos de la masilla con el adhesivo denomi-
nado “tatzuigiieri” (ver andlisis de muestras vegetales),
papeles y pequefios fragmentos del pelo original de esa
zona, lo que durante la reconstruccion serian utiliza-
dos como guia. Dentro de la caja craneana aparecie-
ron fragmentos de codices (Sefior Indigena del Fragmento N° 1, ver apartado de Codi-
ces), lienzos burdamente encolados a la parte posterior del rostro, y el perno de madera
no original (ver andlisis de muestras vegetales) con restos de colas mds modernas. Tras
confirmar que estos lienzos al polimerizar las colas que los fijaban podian causar dafos
en una zona tan especifica e importante, y dejando por descontado que son idénticos
tejidos de los eliminados anteriormente, se procedi6 a su retirada. Para ello, siempre
prescindiendo de métodos acuosos, se opté por ir desarmando el tejido hebra a hebra,
ayudados de material odontolégico. Concluida la extraccion de estos tejidos, apare-
cieron los restos de Codice N° 1, al igual que fue mas accesible la visualizacién de los

demas fragmento escritos.

En el centro del oméplato, como se habia comentado con anterioridad, encon-
tramos un desgarro de unos 6 cm. de longitud, realizado para acceder al interior de la
caja toracica, y de la que en la presente intervencién nos valimos para estudiar el inte-

rior de la imagen.
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A Ja altura de la nuca se localizaron tres espigas de madera, que la endoscopia
revelo de gran tamado v sin ejercer funcion alguna, ya que estaban en el iuterior al
aire. Dos de esras espigas se pudieron eliminag, mientras que la tercera se decidi6 dejar,
por entender que su eliminacién podia conllevar mas dafio quc beneficio para el ori-

ginal.

Para la restauracion de esta gran pérdida de soporte, se opté primeramente por
una limpieza interior de la obra mediante aspiracién controlada, ayudados de cinu-
las de diversos grosores. De esta aspiracion se obtuvieron datos como la clasificacion
de la arcilla del molde original (ver andlisis quimico), restos vegertales no identificados
por lo escaso de la muestra, pero semejantes a la familia de las gramineas, y restos de
original junto a fragmentos de xiléfagos y un ejemplar entero con un capullo, estos
tltimos extraidos de la cabeza, (ver andlisis biolégico).

Sustraidos rodos aquellos materiales no originales que como ha quedado demos-
trado afectaban no sélo a la estética de la pieza sino a su integridad, se procedio pri-
meramente a los tratamientos de conservacion. Estos tratamientos comenzaron por
devolver a su posicion original aquellos fragmentos de papel que se encontraban ple-
gados y sin adhesividad. Después de una limpieza superficial ayudados de brocha suave,
se aspir6 bajo los papeles los grandes cimulos de suciedad que se encontraron depo-
sitados, esto puede deberse a que durante la intervencién sanadora anterior, la pre-

sente zona quedara expuesta.

Para evitar la posible rotura de alguno de los fragmentos a reincorporar a su lugag
se le aplicé un tratamiento de humectacién controlada. Como algunos de los frag-
mentos presentaban escritos, con anterioridad se realizaron los test de disolvencia opor-
tunos. El adhesivo elegido como fijativo fue el metil celulosa anteriormente utilizado
en las masillas de restauracion. Este adhesivo es especialmente bueno para reparar des-
garraduras de papel no manchando ni decolorando el papel, a su vez no se descom-
pone en estado seco o liquido y no se ve afectado por el calor o e} frio. Un factor impor-
rante en su seleccion fue su Ph neutro ya que consideramos que uno de los deterioros

Proceso de restavracion
del desgarro del
oméplato. Se restituyeron
los pliegos a su lugar de
origen reforuindolos con
suturas de bilos de
material original.
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Restitucion del soporte
perdido en la lazada. Se
emplearon pliegos de
papel especificos para la
restansacion.

mas importantes que pueda sufrir la obra fuera el de la acidez de su material consti-
tutivo, por ello se realizaron una serie de tomas de Ph (ver apéndice), lo que confirmé
la neutralidad idonea para el estado de conservacion.

Ya comenzados los tratamientos de restauracion, lo primero a realizar fue la
reconstruccion del desgarro del oméplato, sacando al exterior ambos bordes del des-
garro para continuar soldando por medio de la sutura de fibras (sistema habitual en
restauracion documental), reforzando posteriormente con
un lafieo a base de fibras largas originales obtenidas de
los fragmentos aspirados de la cabeza, posiblemente res-
tos del material original perdido en la incursion del perno
de madera que sirve de anclaje a las potencias. Este sis-
tema se fue realizando en dias alternos para no conden-
sar demasiada humedad hasta haber soldado todos los
estratos de papel.

El siguiente paso consistio en aislar toda la zona original
mediante la aplicacién de un papel neutro tipo tist, simi-
lar a los usados en laminado de papcl. Scguidamente se
realizo la rapa de cerramiento mediante las superposi-
ciones de papel japonés “udagami®, concretamente se
selecciono este papel por estar constituido por fibras lar-
gas, libre de dcido y estar plenamente reconocido en los
rratamientos de archivos. La tapa de cerramiento que se
confeccion6 de forma exenta, fue modelada aprove-
chando la humedad del adhesivo para obtener la forma
ligeramente concava que pedia la pieza. Una vez bien seca
esta tapa y desbastados sus bordes para adaprarse per-
fectamente al original, se procedié a su fijacién con el mismo metil celulosa; para ello
nos ayudamos de las fibras de los propios bordes originales y del visillo. Después del
tiempo de secado se pudo constatar la perfecta adhesion del injerto conservando éste
el mismo grosor que el original.

Terminadas las restituciones de material celulésico se continué con las pérdidas
de masilla original, en este caso para sustituir estas pérdidas se disefié una masilla simi-
lar en resistencia y permeabilidad asi como peso a la pasta indigena. Tras diversas prue-
bas se realiz6 la masilla de restauracion, aglutinando la madera de balsa doblemente
tamizada y con el afiadido de algunas fibras largas de la propia madera, con metil celu-
losa. A la hora de Ja aplicacion y teniendo el problema de producirle demasiada hume-
dad a la zona afectada se trazé un plan de intervencién, consistente en depositar la
masilla en capas muy finas y alternando zonas, dejando secar perfectamente entre capas

y aprovechando para devolver parte del volumen anatémico perdido.
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La otra parre de la imagen que presentaba un peor estado de conservacion era la
correspondiente al paiio de pureza v sobre rodo su lazada. El primer paso fue la sepa-
racion de la lazada del resto del perizoma debido a que ésta presentaba movimiento y
afectaba directamente al soporte de Ja imagen. Para la extraccion se corté mecanica-
mente ¢l perno que a modo de anclaje fijaba el pano a la parte media del muslo, para
luego tras el correspondiente empapelado desprender el perno de la lazada. Al extraer
esta pieza, que como se comento en el apartado correspondiente es un codice indigena
plegado y encolado, se constatd que esta operacion se habia efectuado anteriormente,
yva que dentro del Cristo aparecian restos de cera, y ¢l perno de fijacion poseia gran
cantidad de tejido encolado.

Los tratamientos empleados en la restauracion de la lazada consistieron prime-
ramente en fijar todo el origimal, tanto los estratos como la policromia, devolverle su
posicion original a los pliegues resecos ayudandonos de vapor y adhiriéndolos con el
misma adhesivo celulésico pero variando su viscosidad segin pedia la pieza. La mona
de la lazada se encontraba rotalmente cedida, debido a la rotura de parte del soporte
y de los diferentes cordeles que la sostenian, posiblemente debido al uso y las continuas
vibraciones. Su reposicién a su estado original se efectud reponiendo los cordeles y la
consiguiente consolidacién mediante un polimero acrilico muy diluido en acerona. Las
restituciones de pérdidas de soporte se efectuaron mediante injertos del mismo papel
japonés usado en la cabeza siguiendo la técnica de soldaduras de fibras. El perno de
madera se liberé de codos los rejidos no originales que se susticuyeron por linos de
restauracion va rrarados. Para la reposicion de la lazada se decidié el uso de un adhe-
sivo de mavor consistencia optando por ¢l acetaro de polivinilo. El pequeno perno ante-
riormente cortado se restituyd por otro similac pero en madera de balsa trarada.

Proceso de limpieza y eliminacion de barnices oxidados y repintes.
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Tratamientos de limpieza

Concluidos los diferentes tratamientos de conservacion y restaura-
ci6n de aquellas partes correspondientes al soporte, el siguiente paso
consistié en elaborar un sistema de limpieza para los estratos poli-
cromos. En este apartado hay que hacer la salvedad que desde un
principio se propuso una limpieza modulada, evitando de ese modo
dar un giro brusco a la estética de la pieza siempre teniendo en cuenta
el facror devocional de la misma. Tras los test de disolvencias corres-
pondientes se llegd a la conclusion que la limpieza se efectuaria en
diferentes fases y tratamientos, segiin las zonas. En primer lugar se
realizd una limpieza quimica general, usando como disolvente una
disolucién de alcohol isopropilico, agua y amoniaco. Esta limpieza
eliminaba gran parte de los estratos oxidados y no afectaba en nin-
giin momento a la ltima capa de bamiz. Observando la calidad de

S WL este estrato v su posible identificacién con antiguos barnices inalte-

Proceso de limpieza rables de tipo indigena, mas teniendo en cuenta la suavidad de la tonalidad dejada,
mediante la aplicacion de

, a» se opt6 por conservar dicha capa, lo que al final repercutiria en la belleza de 1a poli-
metodas quimices.

cromia. La limpieza quimica se aplicé en forma de damero para no formar conden-
saciones de humedad.

Los repintes que se pudieron eliminar como la sangre de las rodillas,
tibias y zonas puntuales repartidas por todo el cuerpo para ocultar
deterioros, se efectuaron de forma mecinica, ayudados de punta de
bisturi ya que de este modo se controlaba el alcance de dicha elimi-
nacion. Debemos resenar el tratamiento de eliminacion del repinre
correspondiente al chorredn de sangre de la lanzada, dicha elimina-
cién se efectud también mecdnicamente pero esta vez en diferentes
limpiezas moduladas, para asi asegurarnos la plena integridad del
original. De igual modo se elimind Ja gran cantidad de restos de excre-
mentos de insectos que plagaban y alteraban el cromatismo del

Cristo, realizindose mediante desgaste de las deyecciones.

Todo la superficie del pafio de pureza presentaba una costra bien
adherida y no alterable quimicamente, lo que repercuti6 en su tra-

tamicnto de limpieza, rambién efectuado de forma mecinica.

Eliminacion del repinte - ; p i
e cabris la wgre Los repintes localizados en la frente del Cristo correspondientes a la sangre que

original. brota por el castigo de la corona de espinas se respetaron, por considerar su elimina-
cion innecesaria y evitando asi un posible cambio de la visién habitual del rostro del
Senor. En el caso del famoso “Hilillo de sangre” del Cristo al que hace alusién una
leyenda, se le aplicé el mismo criterio, pero reintegrandolo siguiendo el esquema ori-
138 ginal de la sangre, mucho mds fluida v fina.
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Amplias zonas como el vientre de la imagen, parte superior de los brazos v late-
ral izquierdo, presenraban desgastes muy acusados, por los que en ellos se modulé aiin
mds ¢l nivel de limpieza. Los bordes del perizoma, al ser oro al mixtion si se pudie-
ron limpiar quimicamente de forma sarisfactoria.

Proceso de limpieza de la zona correspondiente a los pies.

Tratamiento de estucado

Una vez concluidos todos aquellos tratamientos de soporte y limpieza, y estar
asegurada la integridad del material original, se procedio a la fase de estucado de lagu-
nas. Esta consistio en la aplicacién de un material de caracreristicas y composicidn
semejanres a la capa de preparacion original, conocida como estuco tradicional y ela-
borado a base de colas animales, sulfato célcico y fungicida. Este estuco es aplicado
anicamente en aquellas zonas donde existen pérdidas de preparacion original, o en su
defecro, incluso de policromia, si fuese el caso de que esta poseyera un grosor consi-
derable. Para aplicar esta capa de preparacion, y teniendo en cuenta la gran higros-
copicidad de la picza, debido a sus materiales celulésicos, que podian ocasionar la
absorcion ripida del agua de contencion del estuco, se procedié con anterioridad a
la aplicacion de una capa aislante y receptora de este nuevo estraro, para ello, se aplico
una mano de cola diluida en las lagunas afectadas. En la zona posterior de la cabeza
y espalda, debido a las grandes dimensiones de la laguna a estucar, se aplico este estuco
en capas muy diluidas y cambién de forma de damcro, aplicando parios ligeramente

hdmedos entre capas para la perfecta adherencia de las mismas. Para la consecucion
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Proceso de estucado del
paro de pureza.

del pelo el estuco se aplico repartiendo las gotas siguiendo las formas originales, y uti-
lizando de guia para el volumen los dos pequefios fragmentos originales que atin que-

daban en la parte a intervenir.

La accion de estucado que concluiria con el enrasado con el nivel del original
mediante el uso de bisturi, se aplicd de forma general en todas las falas de prepara-
cion, en las zonas de pérdida parcial de las mismas en las que se apreciaba desnivel
con respecto al original y en todas las zonas
intervenidas a nivel de soporte, como es el caso
de los injertos de papel en el painio, donde se
aplicaron dos capas de cola. De igual manera,
también se estucaron todos aquellos defectos

de uniones de piezas y pequena grietas.

Antes de proseguir se realizé una pausa de
varios dias para asegurarnos que la pieza per-
diera toda la humedad aplicada durante los
anteriores tratamientos. Se valoré también
que, en la época de ejecucion de la efigie tel-
dense, estaba reglamentado “que el terminado no podia ser dado antes de tres meses
de acabado ¢l modelado de la figura de manera que saliera toda la humedad y las capas
de encarnado y barniz no se estropearan”.

Aplicacién de capa de proteccion

Con anterioridad al comienzo de la fase de reintegracion de color, se aplicaron
sobre la obra varias capas de barniz retoque. La misién de este barniz rebajado es
diversa:

» Los distintos tratamientos mediante disolventes aplicados sobre la policromia
afectan en cierta medida a la misma, presentando ésta un aspecto apagado,
de ahi que la aplicacion de una capa ligera de barniz rebajado ayude a recu-
perar la verdadera tonalidad, para asi poder llevar a cabo la fase de reintegra-
cion cromdtica de manera mas adecuada, acercandonos lo mas posible a los
tonos originales.

» Esta capa de proteccion servird para aislar nuestra intervencion, a nivel de rein-
tegracion cromdrtica, de los materiales originales, facilitando que en fururas
actuaciones en las que se requiera eliminar las reintegraciones cromaticas, esta
capa facilite dicha eliminacién y, a modo de barrera, evite riesgos y actuacio-
nes en la policromia original, preservando su integridad.

» La aplicacion de una capa de barniz rebajado reduce el nivel de absorcién de
los estucos anadidos facilitando asi la reintegraciéon cromatica.
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En el caso del Cristo del Altar Mavor de Telde, y debido a las caracteristicas
excepcionales de sus materiales constitutivos, requirio la aplicacion de varias capa de
proteccion a base de barniz retoque extra fino de la casa Lefranc & Bourgeots. En rortal
se aplicaron cuatro capas, esperando entre ellas un tiempo prudencial para su tortal

proceso de evaporacion del disolvente.

Remtegracion cromatica

Concluido el secado de las capas de barniz retoque y asegurada la integridad del
original, se procedio a la reintegracion de color de todas aquellas zonas estucadas con
anterioridad asi como las de desgastes.
La récnica seleccionada para la reinte-
gracion cromdrica fue la del puntillismo,
considerandola como la mas idonea para
esta imagen de devocion, ya que dentro
de las diferentes formas de reintegrar es
la que asegura la plena diferenciacion v
pasa mas desapercibida, quedando paten-
te el respeto al original ¥ no cayendo en
posibles enganios ni falsificaciones, como
asi prevalece a nivel internacional en tra-
ramientos de restauracion v conservacion
de bienes de interés cultural como en este
caso. Los materiales seleccionados para
la reintegracion fueron pigmentos al bar-
niz y acuarela de oro. Estos colores tienen
solo tres ingredientes: pigmento puro,
goma almaciga y esencia de trementina.
La cantidad de aglirinante en la quc los
pigmentos estan dispersos es el minimo
necesario para asegurar una buena cohe-
sion del producto y una buena adheren-
cia del color al soporte. Por otro lado la
acuarela de oro, solo se aplica en peque-
fios puntos para dar el destello que pro-
duce el oro a la luz, practicamente impo-
sible de obtener con los pigmentos

anteriores, sobre todo en una obra que se

Visicn general de ambas manos tna vey concluida
la restanracion. Se puede observar la corvecta
diversos electos de luz. disposicion de las falanges restituidas.

saca en procesion v que estd sometida a

1%
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Capa de proteccion final

Una vez concluidas todas las diferentes ope-
raciones anteriores, se concluvo la restau-
racion con la aplicacion de una capa de pro-
teccion final, cuya mision fundamental es la
de proteger toda la intervencion, asi como
la de matizar brillos. Para esta capa apli-
cada en spray -mediante pulverizacion- se
utilizaron resinas cetonicas de restauracion,
obteniendo el acabado deseado e idoneo a
la pieza, matizando brillos y destacando

aquellas zonas que asi lo requerian.

Tratamiento de la corona de espinas

Estado final del pario de pureza y su lazada. Se puede observar la recolocacionde  En el caso particular de la corona de espi-

la mona a su lugar original y la correcta lectura de las puntas de la lazada.

’Qp

nas esta realizada mediante el trenzado de
sogas de pitera, aplicando colas para su consolidacion y
luego policromada. El estado real que presentaba la
corona, era un desprendimiento paulatino de las capas
de policromia, adheridas a un papel mds moderno con
tipografia de imprenta, que servia de soporte. La corona
habia perdido su consistencia original asi como diversas
de sus espinas, mientras que otras muchas se encontra-
ban a punto de desprenderse o no estaban en su posi-
cion original. En cuanto a la policromia (ver analisis

quimico) ésta estaba muy oscurecida.

El tratamiento aplicado a esta pieza fue primeramente
la adhesién con acetaro de polivinilo de los fragmento a
punto de desprenderse. Seguidamente se consolidé y
devolvié la rigidez original mediante un consolidante
tipo paraloid en acetona. El siguiente paso consistio de
devolverle el cromatismo subyacente, mediante una diso-
lucion de agua, alcohol y amoniaco. Las espinas faltan-
tes se reintegraron con madera de balsa, usando como
guia para su grosor v tamaiio los orificios originales y

las espinas conservadas, lo que repercutié en una mejor

lectura visual de la pieza. Como en el resto del Cristo, se aplicaron los estucos, las dife-

136 rentes capas de barniz, reintegracion cromdtica y capa de proteccion.
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