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Resumen: el modelo de academia estatal que se establecio en Espaiia des-
de mediados del siglo XVIII, es de inspiracion francesa; al mismo tiempo, se
difunden las escuelas de dibujo, ejemplos del espiritu ilustrado, fomentadas,
en muchas ocasiones, por las Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais. Nos
tenemos que remontar a 1782 para encontrar la academia mas antigua en Gran
Canaria, y a la primera mitad del siglo XIX en Tenerife. Sus profesores serian los
que impulsaran las primeras exposiciones y lucharian por crear clases gratuitas
de pintura, escultura y dibujo. Aqui se formarian tanto los artesanos como los
pintores. El método de ensefianza de la academia consistia en el aprendizaje de
la técnica, bien al éleo o a la aguada, y el ejercicio de la habilidad dibujistica
con la mayor correccion posible.

Palabras clave: ensefianzas artisticas; Canarias; academias.

Abstract: the model of state academy who was established in Spain from
the 18th century, is of french inspiration; at the same time, there spread the
schools of drawing, examples of the thought of the illustration, fomented for
the Economic Societies of Friends of the Country. We have to go back 1782
to find the most ancient academy in Great Canary, and to the first half of the
19th century in Tenerife. Your teachers would be those who were stimulating
the first exhibitions and would fight to create free classes of painting, sculpture
and drawing. Here there would be formed both the craftsmen and the painters.
The method of education of the academy was consisting of the learning of the
technology, good to the oil or to the wash, and the exercise of the sk111 of the
drawing with the best possible alteration.

Key words: artistic educations; Canary Islands; academies.
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1. LAS ACADEMIAS DE BELLAS ARTES EN ESPANA

El modelo de academia estatal que se establecid en Esparia desde me-
diados del siglo XVIII es de inspiracion francesa' y, aunque desde el siglo
XVII funcionaron varias academias —en Madrid, Sevilla, Valencia y Barce-
lona, donde se podia «apreciar ya una concepcion totalmente moderna de
la academia, que seguia muy de cerca, en cuanto al modo de organizacion y
doctrina, el modelo italiano»*—, fracasaron por multiples razones: «insegu-
ridad juridica que afectaba todavia a la profesion de pintor, que se refiejaba
en los continuos pleitos en los que se debate, en definitiva, su emancipacion
del artesanado, asi como la de la progresiva debilidad del Estado, cuya de-
cadencia le impide asumir su protagonismo como mecenas»>.

La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, iniciada bajo
Felipe V y sancionada por Fernando VI en 1752, se convertiria en el
modelo del resto de las academias que surgirian por toda Espafia. Nace
asi una institucion dependiente de la monarquia, con la que se pretendia
controlar e influir en el campo de las artes al reglamentar la ensefianza
artistica del pais € imponer un gusto oficial.

Al mismo tiempo, se difunden por numerosas localidades, las escuelas de
dibujo, «ejemplos muy caracteristicos del espiritu ilustrado»*, fomentadas,
en muchas ocasiones, por las Sociedades Econdmicas de Amigos del Pais.

'Sin embargo, al instituirse con la revolucion burguesa el mercado
como elemento fundamental de la produccidn y distribucion econdmi-
cas, y al plantearse ideologicamente una doctrina de la libre iniciativa

! Este modelo de academia estatal se cre6 en Francia desde 1648; sin embargo, no fue hasta el gobierno de Luis XIVy
su ministro Colbert, cuando adquiere su prestigio. Con la idea de fomentar una politica de prestigio, Colbert estimuld
las actividades mas lucrativas, la productividad de las industrias suntuarias y el control de las actividades artisticas
(Cfr. N. PEVSNER, Las Academias de Arte. Exploracion de nuevas técnicas, Catedra, Madrid, 1982, pp. 67-85).

2 Francisco CALVO SERRALLER, «Epilogo», en Nikolaus PEVSNER, op. cit., p. 212.
? Ibidem, p. 217.

4 Alfonso E. PEREZ SANCHEZ Historia del dibujo en Espania, de la Edad Media a Goya, Catedra, Madrid,
1986, p. 68.
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individual, los artistas reclamaran la liberacion de cualquier tipo de
manipulacién social de las artes, asi como la transformacion del sistema
tradicional de formacion, produccion y tutela de estos, controlados hasta
entonces por las academias®.

1.1. LAS ENSENANZAS ARTISTICAS EN GRAN CANARIA

La academia mas antigua de la que tenemos noticia® es la que se cons-
tituyd en la capital grancanaria en 1782 de la mano de Jerénimo de Roo;
cuatro afios mas tarde intervino también en su organizacion el obispo
Antonio Martinez de la Plaza, quien pidi6 a Diego Nicolas Eduardo que
organizara unas clases de dibujo para algunos alumnos. Afios mas tarde
ocuparia la direccién José Lujan Pérez y tras la muerte de éste, José de
Ossavarry.

Este parece ser el primer periodo de la Escuela de Dibujo en Gran Canaria,
el segundo comienza en 1835, a cargo del profesor Silvestre Bello, época
poco notoria por la falta de medios que tiene que sobrellevar el centro’.

En los afios 70 del siglo pasado, la academia conoce un periodo
de prosperidad e impulso bajo la direccién de Manuel Ponce de Le6n
y Falcon®, personaje de gran resonancia en el ambiente cultural de la
isla y a quien se debe el hecho de promover con sus obras las primeras
exposiciones de Las Palmas. Sus alumnos de la academia participaron
también en las diferentes exposiciones que se celebraban y en las que
fueron elogiados por sus grandes adelantos.

En 1872 se redact6 el primer Reglamento de la Academia de Dibujo
de la ciudad de Las Palmas®, redactado por el Excmo. Ayuntamiento y
por la Sociedad Econdémica de Amigos del Pais, donde se hacia constar
la finalidad de esta entidad, «consagrada a proporcionar en general y con
especialidad a los artesanos, los conocimientos necesarios de dibujo lineal y
de perspectiva, para el més inteligente, util y provechosos ejercicio de toda

> Mas informacion en F. CALVO y A. GONZALEZ, El artista en la sociedad, UNED, Madrid, 1976.

¢ Cfr. M.A. ALLOZA MORENO, La Pintura en Canarias en el siglo XIX, Aula de Cultura de Tenerife, Santa
Cruz de Tenerife, 1981, p. 220, hacia mediados del siglo XVIII, Pedro Ossavarry y Sierpe, pintor natural del
Pais Vasco y afincado en Gran Canaria, habia instalado una escuela de dibujo en Las Palmas, la primera escuela
de este tipo que se abria en la ciudad.

7 Ibidem. i

# Mas informacién sobre este personaje en Santiago LUXAN MELENDEZ, La difusidn del libro en Las Palmas
de erg Canaria, Cabildo Insular de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1990, p. 78; Maria de los Reyes
HERNANDEZ SOCORRO, Manuel Ponce de Ledn y la arquitectura de Las Palmas en el siglo XIX, Cabildo
Insular de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1993.

® Cfr. Regl. o de la Academia de Dibujo de la ciudad de Las Palmas, Excmo. Ayuntamiento de Las Palmas
de Gran Canaria, Las Palmas de Gran Canaria, 1872, p. 3.
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clase de artes y oficios»'®. Se insistia en que la ensefianza era gratuita y en
horario nocturno, ademas, se llevaria a cabo una exposicion anual con los
trabajos ejecutados por los alumnos, y el profesor, entre otras dedicaciones,
estaba obligado a ensefiar el dibujo lineal y de perspectiva. -

En 1875 se da a conocer un nuevo Reglamento que amplia sus horizon-
tes educativos, con la idea de «proporcionar los conocimientos necesarios
del dibujo de adomo y de figura, lineal y de perspectiva, a cuantos deseen
dedicarse a este ramo de ensefianza»'!, esta vez la Sociedad Econdmica
de Amigos del Pais tiene un mayor peso especifico, pues «sostendra de
sus fondos la Escuela de dibujo, contribuyendo el Ayuntamiento con la
cantidad de mil pesetas para retribucion del Profesor»'2. Manuel Ponce de
Leon particip6, ademas, en la creacion de la Academia de Dibujo Natural
y de Omato, con sede en el Gabinete Literario, asi como en la fundacion
y desarrollo de las ensefianzas artisticas de la ciudad: en el Colegio de San
Agustin imparti6 clases de arquitectura y dibujo, y de pintura a la aguada
y dibujo en la Casa de Educacion para Sefioritas.

1.2. LAS ENSENANZAS ARTISTICAS EN TENERIFE

En cuanto a Tenerife, contd en la primera mitad del siglo XIX con
el tinico centro oficial de ensefianzas artisticas de la isla'3, 1a Escuela de
Dibujo del Consulado del Mar, afios mas tarde la Junta de Comercio se
encargaria de mantener dicho centro: primero en su domicilio laguneroYy,
después, a partir de 1835, en Santa Cruz'4. Entre sus profesores destacaron
los conocidos Luis de la Cruz y Rios, José de Ossavarry, el francés Luis
Le Gros y Lorenzo Pastor y Castro.

Las clases eran gratuitas para los alumnos, con el proposito de que
las personas de peor condicién econdmica pudiesen adquirir los co-
nocimientos necesarios, motivo por el cual la ensefianza de dibujo se
impartié bastantes afios por la noche, para que los aprendices e hijos de
artesanos no perdieran horas de su trabajo. También se les facilitaba el

19 Tbidem.

"W Cfr. Reglamento de la Academia de Dibujo de la ciudad de Las Palmas, Excmo. Ayuntamiento, Las Palmas
de Gran Canaria, 1875, p. 4.

12 Tbidem.

13 Segin Margarita RODRIGUEZ GONZALEZ, en La pintura en Canarias durante el siglo XVIII, 1986, p. 34,
durante 1787 y 1788, Antonio Gonzalez Sénchez, yerno del pintor Juan de Miranda y profesor de pintura y dibujo,
se habia encargado de estas ensefianzas, preparando a los jévenes que querian aplicarse en estas nobles artes.

14 En esta fecha, la Junta de Comercio habia dejado de residir en La Laguna, y en Santa Cruz celebra la apertura
de sus clases ¢l 5 de abril de 1835.
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material docente y los estudiantes mas aventajados recibian premios en
metalico'®. Al parecer, el método de ensefianza de la academia consistia
en el aprendizaje de la técnica, bien al 6leo o a la aguada y el ejercicio
de la habilidad dibujistica con la mayor correccidon posible, hacitendo
copias a lapiz de grabados y litografias's,

En 1850 el gobernador ordend la entrega de la citada escuela a la
Academia Provincial de Bellas Artes'’, mandato que obedecia al Real
Decreto de 31 de octubre de 1849, «en virtud del cual fueron privadas
las Juntas de Comercio de sus escuelas»'®.

Sin duda, la necesidad de buscar actividades de mayor interés, enca-
mino a una serie de jovenes tinerfefios a agruparse y asi dieron origen a
la Sociedad de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife, creada a finales
de 1846". La idea habia nacido de Pedro Maffiotte y fue secundada por
Nicolas Alfaro, Francisco Aguilar y Bernabé Rodriguez; un afio después,
deciden celebrar la primera exposicidn artistica de esta entidad, en la que
se muestran paisajes a la aguada y miniaturas®. :

El deseo de disponer de un centro con reconocimiento oficial que
supondria la definitiva institucionalizacién de la ensefianza y el ejercicio
del arte, movio a éstos a redactar los correspondientes estatutos que fueron
concluidos en 1846, Por ello, tradujeron del francés el manual sobre
perspectiva de Thénot y contaron con algunas donaciones de grabados,
dibujos, litografias y obras didacticas, material que satisfacia, de alguna
manera, las primeras necesidades del alumnado en cuanto al conocimiento
tedrico y la practica artistica. .

En 1849 se cred la Academia de Bellas Artes de Santa Cruz de Tene-
rife, por Real Decreto del 31 de octubre de ese afio, cuya organizacién y
puesta en funcionamiento corri6 a cargo del ayuntamiento de la ciudad y
la diputacion®. En ese afio en que el centro abri6 sus puertas, se impar-
tieron las asignaturas de Dibujo de Figura, por parte de Lorenzo Pastor

15 Cfr. José PERAZA DE AYALA, «La Junta de Comercio de Canarias», en Anuario de Estudios Atlanticos, n° 5,
Las Palmas de Gran Canaria, 1959, p. 602.

16 Cfr. M.A. ALLOZA MORENO; D. MARTINEZ DE LA PENA, Organizacion de las Ensefianzas Artisticas en
Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1987, p. 26.

7 Cfr. José PERAZA DE AYALA, op. cit., p. 603.

'® Ibidem, p. 604.

9 Cfr. La Aurora, Santa Cruz de Tenerife, 2 de enero de 1848.

» Cfr. M.A. ALLOZA; D. MARTINEZ DE LA PENA, op. cit., p. 56.

2 Sin embargo, al no contar con una real autorizacién que les amparase, la sociedad termin6 por extinguirse en
1852 (Cfr. Felipe POGGI Y BORSOTTO, Guia historico-descriptiva de Santa Cruz de Tenerife, Santa Cruz de
Tenerife, 1881, p. 233).

2 Cfr. M. A. ALLOZA, op. cit., p. 21.
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y Castro, primer director del centro y Dibujo Lineal y de Adorno®, clase
orientada principalmente a la clase trabajadora, dirigida por Fernando
Estévez, quien antes habia impartido clases de dibujo en el Colegio de
Los Angeles y en la Escuela de Dibujo y Latinidad de La Orotava?, que
¢l inaugurd junto al clérigo Domingo Brito en 1839.

La Academia de Bellas Artes de Canarias siguié ampliando su plan
de estudios con las asignaturas de Modelado y Vaciado de Adorno,
Aritmética y Geometria, Dibujo aplicado a las Artes y a la Fabricacién,; .
clase de Paisaje y Acuarela, ésta impartida por Nicolas Alfaro, quien,
ademas, sustituyo a Estévez tras su fallecimiento en 1854%. Los alumnos
que asistian a la clase de Paisaje y Acuarela, trabajaban primero el dibujo
al creyon y, mas tarde, pasaban al aprendizaje del paisaje a la acuarela
y por ultimo, al dleo?.

Con larevolucion de 1868 y la proclamacion del decreto de libre ense-
fianza de enero de 1869, la academia se veia obligada a cerrar oficialmente
sus puertas, pese a ello, sobrevivio unos afios mas con ayuda municipal
y agregada al establecimiento de segunda ensefianza, localizado en el
desaparecido convento de San Francisco?.

En 1883 se establecia en Santa Cruz la Escuela Municipal de Dibujo
que venia a sustituir a la desaparecida Academia Provincial, fue su primer
director José Lorenzo Bello, quien ademas compartié docencia con Gumer-
sindo Robayna y Pedro Tarquis Soria. Para tal fin se publica el Reglamento
de la Academia®™, en cuyas péaginas se hace constar el personal con que
cuenta el centro: un director (Gumersindo Robayna seria nombrado para
ejercer este cargo), un profesor de Dibujo de Figura y otro de Dibujo Li-
neal y de Adorno, empleados que seran nombrados por el ayuntamiento;
ademas, se dispone que en el curso de 1883, se conceda «matricula gratis
a 20 alumnos pobres que ingresen en la academia, asi como dispensar los

2 Cfr. Miguel TARQUIS, «Don Lorenzo Pastor y Castro en la Academia de Bellas Artes», en £/ Dia, Santa Cruz
de Tenerife, 6 de marzo de 1948.

# Posteriormente, la familia Perdigon, sera la continuadora de la escuela artistica que cre6 Fernando Estévez,
al luchar por la puesta en funcionamiento y organizacién en la Villa, de la Academia de Dibujo de La Orotava,
inaugurada en 1923, en la que se impartian clases de modelado y vaciado, de Dibujo artistico y lineal, siendo
profesor de dicho centro José Maria Perdigén. Mas informacién en Manuel RODRjGUEZ_ MESA, La Academia
de Dibujo de La Orotava y la familia Perdigon, La Orotava (Tenerife), 1976.

B3M.A. ALLOZA, op. cit,, p. 22.

% Cfr. Antonio VIZCAYA CARPENTER, «Los estudios de Valentin Sanz en la Academia de Bellas Artes», en
La Tarde, Santa Cruz de Tenerife, 6 de septiembre de 1949.

7 Felipe POGGI y BORSOTTO, op. cit., pp. 233-235.
B Cfr. Reglamento de la Academia Municipal de Dibujo, Imprenta Bonnet, Santa Cruz de Tenerife, 1883, pp. 1-17.
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derechos de matricula de un alumno al padre o tutor que inscriba 3 o mas
alumnos que tengan el mismo domicilio»?.

A comienzos de 1900, se cred en la ciudad el Museo de Bellas Artes,
en sus origenes, conectado con esta institucién cultural® y cuya puesta
en funcionamiento corrié a cargo de Pedro Tarquis Soria, Teodomiro
Robayna Marrero y Eduardo Tarquis Rodriguez?'.

El Museo Municipal de Bellas Artes de Santa Cruz de Tenerife y el
Circulo de Bellas Artes de Tenerife, inaugurado oficialmente en 1927,
van a centralizar las actividades culturales de la capital tinerfefia en las
primeras décadas del presente siglo. Este tiltimo posee un Reglamento
cuyo principal objetivo testimonia su finalidad esencialmente artistica,
literaria, cultural y benéfica®. En relacion con sus recursos economicos,
se insiste en recabar del Estado, de la Provincia y Municipios, directa
o indirectamente, la adopcion de medidas y acuerdos que faciliten los
propositos del Circulo. Ademas de facilitar la unién de artistas y literatos,
con el fin de promover el adelanto y la difusion de las Bellas Artes en todas
sus manifestaciones*; organizar exposiciones de Bellas Artes, celebrar
concursos y certamenes artisticos y literarios, establecer cursos tedrico-
practicos de Bellas Artes, entre otros, son sus principales objetivos.

Es interesante citar la labor de su primer presidente, Francisco Bonnin
Guerin, que luchd porque se crearan las clases gratuitas de Pintura, Es-
cultura, Musica..., que impartia €] mismo, junto con Pedro de Guezala y
otros*. En el Reglamento de la Seccidn de Pintura se especifica que ésta
comprendera cuatro grupos: Ensefianza —en las que se impartia un curso
de dibujo y pintura de la figura humana, un curso de dibujo de paisaje—;
Estudios Independientes —lo constituyen una sesion diaria o alterna,
de dibujo y pintura de la figura humana con modelo vivo de hombre o
mujer—; Exposiciones y Excursiones Artisticas. Unos afios mas tarde; en
marzo de 1944, la Seccion de Pintura del Centro, constituiria dentro del
mismo la Agrupacion de Acuarelistas Tinerferios®.

# Ibidem, p. 15.

30 Carmen FRAGA GONZALEZ, Gumersindo y Teodomiro Robayna, Viceconsejeria de Cultura y Deportes del
Gobierno de Canarias, Santa Cruz de Tenerife, 1993, p. 102.

3! Cfr. Carlos CASTRO BRUNETTO, Guia del Museo Municipal de Bellas Artes, Ayuntamiento de Santa Cruz
de Tenerife, Santa Cruz de Tenerife, 1991, p. 11.

3 Reglamento del Circulo de Bellas Artes de Tenerife, Circulo de Bellas Artes de Tenerife, Santa Cruz de Te-
nerife, 1927, p. 8. .

3 Ibidem, p. 10.

3 Alfonso TRUJILLO, Francisco Bonnin, sentimental y acuarelista, Confederacién de Cajas de Ahorros, Santa
Cruz de Tenerife, 1974, p. 39.

3 Ibidem, p. 54.
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2. LAS ESCUELAS DE ARTE DE VANGUARDIA

A finales del siglo XIX y comienzos del XX se lleva a cabo una

profunda reforma de la educacion artistica y una transformacion funda-
mental en la concepcion de la funcion del artista, que corre paralela a la
renovacion en la arquitectura y las artes plasticas’.

Se produce, entonces, un profundo rechazo del academicismo como
una forma de educacion artistica desfasada, y la consolidacién de un
nuevo tipo de escuelas de arte innovadoras como instituciones pedagé-
gicas, con nuevos métodos, orientadas al ideal de un arte y una practica
del arte autonomos, a una apreciacion de las creaciones individuales
en las artes aplicadas, alentando la actividad artistica mdepend1ente la
didactica y el trabajo practico.

«La reforma-evolucion se basa univocamente en la escuela-taller,
empefiada en formar a los jovenes en el hacer practico y en la conciencia
de una responsabilidad social»*’. Se trataba de hacer que los alumnos
transformaran progresiva y conscientemente energias emocionales en
expresion artistica, en la misma linea de lo que iban a ser, desde 1903,
las escuelas al aire libre de México, convertidas en talleres de improvi-
sacion sin disciplinas ni programas e incentivando la espontaneidad y
afan autodidacta del artista.

En Canarias, estas iniciativas de ruptura con lo académico, para alentar
la creacion y las inquietudes estéticas de los artistas, siempre en sintonia
con un arte en continua investigacion y en la practica de la pintura al
aire libre, van a ser recogidas, aflos mas tarde, por La Escuela de Artes
Decorativas de Lujan Pérez’s.

2.1. LA ESCUELA DE ARTES DECORATIVAS DE LUJAN PEREZ

En 1917 surge en Las Palmas de Gran Canaria, la Escuela Lujan Pé-
rez, fruto del empefio de Domingo Doreste «Fray Lesco» y Juan Carlo;
propugnaban por la total independencia de la escuela y la inexistencia

% Cfr. Hans M. WINGLER (ed.), Las escuelas de arte de vanguardia 1900/1933, Taurus, Madrid, 1983, p. 9.
¥ Ibidem, p. 11.

3 Cfr. «Una idea de Fray Lesco. Los decoradores del mafiana», en La Crdnica, Las Palmas de Gran Canaria,
15 de junio de 1917, fdem, «Los decoradores del mafiana. Escuela Lujan Pérez», en Ecos, Las Palmas de Gran
Canaria, 10 de julio de 1917, idem, «Escuela de actitud», en Ecos, Las Palmas de Gran Canaria, 23 de noviem-
bre de 1917; «La Escuela Lujan Pérez», en La Crénica, Las Palmas de Gran Canaria, 13 de enero de 1918; J.
RODRIGUEZ DORESTE, «La Escuela de Artes Decorativas de Lujan Pérez», en E/ Museo Canario, n.* 75,
enero-diciembre 1960, pp. 139-179. .
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10 Guillermina Casanova Béez: El papel de las academias de dibujo en Canarias

de normas pedagdgicas®. Ademas, el alumno gozaba de libertad en
su forma de expresion, al quedar inmerso en las posibilidades que le
proporcionaba su propia intuicion, de ahi se derivaba una obra de arte
experimental, en consonancia con el espiritu de espontaneidad renova-
dora de la escuela®.

Desde un primer momento, se concretd el plan de estudios de la escue-
la, con tres grupos de asignaturas: en el primero, nociones de Aritmética,
Geometria y Dibujo; en el segundo, Dibujo artistico, y en el tercero, Mo-
delado, con la posibilidad de ampliar a Ceramica en un futuro. Ademas,
se incorpora el método de pintar al aire libre, aplicado en escuelas de
Francia e Italia, en las que sus fundadores se habian inspirado®'.

El trabajo de los alumnos tenia un caracter marcadamente insular,
«basado en los tipos y costumbres ancestrales. Se realizaban estudios de
la flora insular y de la gente del sur. En este contexto, El Museo Canario se
convirtié en un taller experimental de ideas»*2. Todo ello, sin darle la es-
palda a las tltimas tendencias estéticas, puesto que «se buscaba el origen,
entre cosmico e insular, de una pintura rigurosamente moderna»®.

Como conclusion, diremos que estas ensefianzas son las que, con
profundas reformas, se han prolongado hasta nuestros dias y han dado
lugar, por un lado, a los estudios de Artes y Oficios, a los que se accede
con el bachillerato de Arte o ciclos formativos y ofrecen titulos de grado
medio, al que se denomina Técnico de Artes Plasticas y Disefio o de grado
superior, Técnico especialista de Artes Plasticas y Disefio. Por otro, a las
ensefianzas de la Facultad de Bellas Artes, que por Resolucion de 14 de
diciembre de 1993, ofrece asignaturas troncales —Perspectivas, Geome-
tria Descriptiva, Estética y Teoria de las Artes...—, asignaturas optativas
—Modelado, Ceramica, Fundicién—y de libre eleccion, que se cursan en
un primer y segundo ciclo y otorga la Licenciatura de Bellas Artes.

3 Cfr. Pilar CARRENO CORBELLA, «La Escuela Lujan Pérez en su época dorada», en Andrés Sanchez Robaya
(ed.), Canarias: Las vanguardias histéricas, Viceconsejeria de Cultura y Deportes det Gobierno de Canarias/
CAAM, Santa Cruz de Tenerife, 1992, pp. 39-53.

% Cfr. LAZARO SANTANA, «Fray Lesco y la Escuela Lujan Pérez», en Aguayro, n° 64, junio 1975, pp. 21-23;
Juan RODRIGUEZ DORESTE, op. cit., pp. 139-181.

! Fray LESCO, «Para X, en Diario de Las Palmas», Diario de Las Palmas, Las Palmas de Gran Canaria, 12 de
julio de 1917.

5. A. JIMENEZ, José Jorge Oramas, Viceconsejeria de Cultura y Deportes del Gobierno de Canarias, Santa
Cruz de Tenerife, 1991, p. 18. .

“ Rafael MONZON, Catalogo Exposicién La Escuela Lujdn Pérez, Viceconsejeria de Cultura y Deportes del
Gobierno de Canarias, Las Palmas de Gran Canaria, 1988.
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