EL CINE SEGUN YAIZA BORGES

UN PROYECTO DE DIEUSION DE LA CULTURA CINEMATOGRAFICA
DURANTE LA TRANSICION EN CANARIAS. EXHIBICION Y PRODUCCION

Dolores Cabrera Déniz y Domingo Sola Antequera

RESUMEN

El presente estudio se centra en las actividades que el colectivo Yaiza Borges desempefi6 en
los campos de la exhibicién y la industria del cine en Canarias. Asi nos aproximaremos al
malogrado proyecto del Yaiza Borges para consolidar la industria del cine en las islas o, al
menos, para fijar una plataforma para su posterior desarrollo.

PALABRAS CLAVE:: Yaiza Borges, exhibicién, producciones, salas de exhibicién, cine canario.

ABSTRACT

This work tries to study the activities of the Yaiza Borges, a cinematographic association
that worked up in the Canary Islands during 70’s and 80’s; especially their attempts to
create a film industry in the archipielago.

KEy worps: Yaiza Borges, Exhibition, Productions, Film Theaters, Canary Islands Cinema

El presente trabajo forma parte de un proyecto de investigacién mds am-
plio, cuyo objetivo principal ha sido el de analizar el importante papel que desem-
peii6 el colectivo Yaiza Borges en la cultura cinematogrifica canaria en los afios
setenta y ochenta del siglo pasado. Fruto de dicho proyecto fue la ponencia presen-
tada al x Congreso de la Asociacién de Historiadores del Cine, en la que se abordé
la génesis y el desarrollo de este colectivo', asi como el siguiente estudio centrado en
la actividad desarrollada por el Yaiza Borges en los campos de la exhibicién y la
produccién.

1. LA EXHIBICION: YAIZA BORGES FRENTE
AL IMPERIO DEL CINE COMERCIAL

En el nimero cero de la revista Barrido, editada en enero de 1980, el colec-
tivo hizo una exposicién muy clara de la situacién del cine en Canarias:

REVISTA DE HISTORIA CANARIA, 184; abril 2002, pp. 57-69
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— Produccién: no existe.

— Distribucién: a/ servicio de multinacionales o grandes distribuidoras nacionales. Como
consecuencia, el beneficio es exportado y no reinvertido en la construccion de
una infraestructura industrial para Canarias.

— Exhibicién: al servicio exclusivo de los distribuidores, sin ninguna preocupacion cul-
tural y con mero afin especulativo.

Naturalmente, también se presenté en esta primera publicacién un progra-
ma que, entre otros muchos puntos, contenia los objetivos trazados: ideoldgicos,
profesionales e industriales. Estos tltimos, los industriales, ofrecian las soluciones a
los problemas anteriormente expuestos:

— Produccidn: potenciacién de una productora independiente dotada de un equipo
técnico minimo pero autosuficiente, que produciria tanto a Yaiza Borges
como a otros realizadores independientes. Financiacién a partir de una
reinversién permanente en la produccién, tendente a una acumulacién de
capital que permita una actividad sélida y estable. A este nivel se hace fun-
damental la inversién publica y privada.

— Distribucién: Potenciacién de una distribuidora que comercialice la produccién
autdctona, asi como posibilite la exhibicién en las islas de otra cinematogra-
fia que se plantee el cine desde una perspectiva renovadora.

— Exhibicién: Yaiza Borges denunciard los intereses que mueven a los actuales
exhibidores y sus relaciones con las grandes distribuidoras y... Potenciard la
creacién de cine-clubs y la puesta en marcha de salas de proyeccién parale-
las en formatos subestandard?.

Como comprobaremos ulteriormente, el gran entusiasmo con el que par-
tieron los miembros del colectivo en su propésito de combatir la actuacién especu-
lativa y monopolizadora de las distribuidoras, que se repartian el comercio de la
exhibicién cinematografica en las islas, fue mermando poco a poco hasta un punto
en el que se hubo de reconocer piblicamente la imposibilidad de controlar una
exhibicién cuyos limites finalmente los establecian las distribuidoras con las que
trabajaban:

Sin embargo, en un primer momento y siguiendo los objetivos expuestos, el
Yaiza Borges inici6 casi de forma paralela a la configuracién de la sociedad su labor
como cineclub, recogida legalmente en los estatutos desde diciembre de 1979. La

! SorA ANTEQUERA, Domingo: El cine segiin Yaiza Borges. Un proyecto de difusién de la
cultura cinematogrdfica durante la Transicién en Canarias. Génesis y desarrollo. Presentado al 1x Con-
greso de la AECH. Celebrado en Valencia, 2001. En prensa.

? Esta informacién estd integramente extraida de la publicacién Barrido, nimero cero, de
25 de enero de 1980. No obstante, este texto también es recogido por uno de los ex-miembros del
colectivo, José Alberto Guerra, en un articulo publicado en Revista de Historia Canaria, nim. 182,
editada por el Servicio de Publicaciones de la Universidad de La Laguna, 2000, pp. 329-350.
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situacién de la que partian era complicada, impactando frontalmente con dos gran-
des problemas. Por un lado, el Yaiza Borges, tal como adelantamos, tuvo que iniciar
su trabajo compitiendo con distribuidores que, segtin declaraciones hechas al perié-
dico La Tarde, carecian de inquietudes culturales y sélo estaban interesadas en lotes
de peliculas que fueran mds rentables econémicamente; desechando buenos films
por considerar que las recaudaciones resultarfan insuficientes, aunque en muchos
casos se equivocaran:

«Novecento», de Bertolucci, no se estrené aqui por considerarse no comercial,
cuando fue una de las més taquilleras del pasado afio. El excelente film «A la bus-
queda de mister Goodbar», de Richard Brooks, no se pasé por... inmoral®.

Por otra parte, el Yaiza Borges se enfrentaba a la complicada tarea de atraer
a un publico con escasa cultura cinematogréfica y muy poco acostumbrado a ver
cine de calidad. El colectivo se propuso iniciar la captacién de espectadores dotando
de un caricter lidico a actos que podrian representar el principio de un auténtico
acercamiento de éstos al mundo del cine: «nuestro objetivo es consolidar una infra-
estructura para el cine en Canarias, y el primer paso es que haya un publico intere-
sado, critico ante todo cuanto se vea, sea de nosotros, de otros como nosotros o
ajenos al archipiélago, sea comercial o marginal »*.

Posiblemente éste fue uno de los motivos por el que los miembros del Yaiza
declararon sentirse muy sorprendidos con el éxito obtenido en la celebracién del 7
Maratén de Cine, celebrado en el Ateneo de La Laguna, formando parte de los actos
de conmemoracién de su setenta y cinco aniversario. Constituyé este maratén una
experiencia hasta el momento tinica en Canarias, y segtin recogié el periédico Dia-
rio de Avisos, congreg6 una cantidad de publico suficiente para producir un derrum-
bamiento. Se proyect6 durante siete horas continuadas el mejor cine clésico ameri-
cano y hacia las doce de la noche se hubo de poner en marcha una segunda sala de
proyeccidn.

En la dificil tarea de educar y sensibilizar al puiblico canario con un cine de
calidad, el Yaiza Borges acudié desde un primer momento a la prensa, beneficidn-
dose de la difusién que le ofrecia el medio y que podria contribuir, en buena medi-
da, a la consolidacién de una cultura cinematogrifica en las islas. Con tal fin se
incluyeron en algunos diarios secciones en las que se seguia con riguroso interés la
evolucién del colectivo y cada una de las actividades que realizaba’®. Y es que a partir

3 La Tarde, 16 de noviembre de 1979.

* Diario de Avisos, 25 de noviembre de 1979. Véanse también los titulares con que el perié-
dico E/ Diaarrancaba sus secciones dedicadas al Yaiza Borges: «Yaiza Borges: ver buen cine en Tenerife»
(sébado, 12 de abril de 1980), o bien «Yaiza Borges: una alternativa consecuente «ver y hacer buen
cine». Ademds de los numerosos articulos dedicados a seguir la trayectoria del colectivo, se dedicaban
continuos espacios a las proyecciones con comentarios de las peliculas o ciclos que se exhibfan.

> Un exhaustivo seguimiento de la prensa editada en los afios de méxima actividad del
Yaiza Borges, especialmente los dos primeros a partir de su creacién, evidencian el gran apoyo que
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de este primer marat6n celebrado en noviembre de 1979, la asociacién inicié una
intensa labor de exhibicién comprendida entre los afios 1980 y 1983, que se tradujo
en un total de 33 ciclos de cine, en 21 salas y locales de exhibicién repartidos por
casi todas las islas. Ademds, se proyectaron 243 titulos, con un claro predominio del
cine europeo sobre el americano, que era el que imperaba en las salas comerciales;
de hecho, se proyectaron 146 peliculas europeas frente a 105 de nacionalidad nor-
teamericana (ver grafico 1); se inauguraron dos salas de cine: La Bubardilla en La
Laguna, con una duracién muy efimera, y E/ cinematdgrafo Yaiza Borges, en el anti-
guo cine Zenerife de Santa Cruz; se exhibieron y debatieron interesantes peliculas
canarias, unas rescatadas y restauradas, como fue el caso de E/ ladrén de los guantes
blancos (1926) de José Gonzilez Rivero, y otras estrenadas afios después de su reali-
zacién, como ocurrié con Isla somos (1978), de Fernando H. Guzmdn. También se
estrenaron filmes nacionales como La muerte de Mikel, con la asistencia de su direc-
tor y protagonista principal, Imanol Uribe e Imanol Arias respectivamente, con los
que posteriormente se abrié un coloquio.

Por supuesto, el Yaiza Borges organizé otras muchas actividades, unas vin-
culadas con aspectos didécticos —cursillos, coloquios, conferencias, programas ra-
diofénicos, publicaciones— y otras con la produccién —cursos, rodajes de cortos,
mediometrajes y largometrajes, etc.—.

1.1. CICLOS ¥ PROYECCIONES

No cabe duda de que los ciclos de cine organizados por el colectivo se con-
virtieron en la actividad estelar, obteniendo un doble éxito: el de publico y el de
taquilla. Fue precisamente este tltimo (ver grafico 2) el que, en buena medida,
permiti6 la subsistencia del Yaiza Borges durante los primeros afios —las peticiones
de subvenciones y ayudas formuladas a las distintas instituciones para llevar a cabo
los numerosos proyectos presentados, rara vez tuvieron respuesta— si bien el éxito
de taquilla también irfa en descenso hasta el momento en que no fue posible afron-
tar ni el mantenimiento de la sala.

De este modo, el afio 1980 se inici6 con la celebracién del primer ciclo
organizado por el colectivo, que tuvo lugar en el «Parque Victoria» de La Laguna,
entre los meses de enero y febrero, estando dedicado al cine cubano, con la proyec-
cién de cinco peliculas. Pricticamente en todos los meses siguientes se exhibieron

este medio dio al colectivo. Véase como ejemplo los espacios dedicados por el periddico La Tarde,
como el de su Revista Semanal de las Letras, de 17 de enero de 1980, en el que con motivo de la 11
Semana de Cine Cubano celebrada en el Parque Victoria de La Laguna se le dedicé un extenso
articulo en el que se hacfa un repaso por todo el cine exhibido hasta dicha fecha, a pesar del poco
tiempo transcurrido desde que empezara a funcionar el colectivo, y se destacaba el importantisimo
papel que estaba teniendo en el acercamiento al buen cine, llamando a la reflexién sobre la triste
letargia en la que habia estado sumida el Archipiélago.
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GRAFICO 1. PELICULAS EUROPEAS PROYECTADAS (POR PAISES). Elaboracién propia
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GRAFICO 2. EVOLUCION TAQUILLAS DE CINE
(RECAUDACIONES EN PESETAS). Elaboracién propia
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ciclos, en algunos casos incluso dos por mes, hasta un total de 14, de contenidos
muy variados y claro predominio del cine europeo, sobre todo francés:

— Ciclo de Jean Cocteau (24-30 de marzo).

—1ciclo de Nuevo Cine Europeo (14-20 de abril).

— Ciclo de cine en Los Realejos (12-14 de mayo).

— 11 ciclo Nuevo Cine Europeo (16-22 de junio).

— 111 ciclo Nuevo Cine Europeo (28 de junio-3 de julio).

— Ciclo de Cldsicos Americanos (24-25 de septiembre).

— viit Semana de Cine Internacional Alfonso Trujillo (10-16 de octubre).

— Ciclo Cine negro Francés (15 de octubre-14 de noviembre) —se proyectaron 13
films—.

— Ciclo Diez Dias de Cine Maldito (17-26 de noviembre).

— Ciclo de Expresionismo Alemén.

— Ciclo de Jean Luc Godard (5-11 de diciembre).

— Ciclo de cine en San Sebastidn de La Gomera (9-15 de diciembre).

— Ciclo Postre Fin de Afio (12-17 de diciembre).

En 1981, la situacién fue similar, organizdndose 11 repartidos durante todo
el afio, si bien en esta ocasién tuvo especial protagonismo el cine alemdn:

— Ciclo de Cine de La Reptiblica de Weimar (14-19 de enero).

— Ciclo de Cine de Humor (23-30 de enero).

— Ciclo de Nuevo Cine Alemdn (23-25 de marzo).

— Ciclo Films de dificil visién en Tenerife (30 de marzo-8 de abril).

— Ciclo la Guerra en la Paz (27-29 de abril).

— Maratén de Nuevo cine Alemdn (23 de mayo) —proyeccién de 3 films—.
— Ciclo de Cine Internacional en La Matanza (22-27 de junio).

— X Semana de Cine Internacional Alfonso Trujillo (5-10 de octubre).
— Ciclo de Cine Suizo (2-6 de noviembre).

— Ciclo de Robert Bresson (16-19 de noviembre).

— Ciclo Homenaje a Picasso.

Sin embargo, el colectivo comenzé a cuestionarse el impacto que sobre el
publico tenia el excesivo nimero de ciclos; uno de sus miembros, Francisco J. Gémez,
declaré en la revista E/ Puntal que el espectador se hallaba saturado de los ciclos de
cine, afirmando que suponian «un desembolso muy grande para quienes los fre-
cuentaban y eran una solucién de recambio para los cines comerciales»®. Anuncié
también en este articulo el propésito del colectivo de celebrar un tltimo ciclo a lo
largo del mes de febrero que precisamente llevaria el titulo Ciclo Fin de Ciclos, asi
como que se hallaba en trdmite la adquisicién del antiguo cine Zenerife a través de

¢ Revista El Puntal, 30 de enero-6 de febrero de 1981, pp. 34-35.

© Del documento, los autores. Digitalizacion realizada por ULPGC. Biblioteca universitaria, 2013



GRAFICO 3. EVOLUCION CICLOS PROYECTADOS. Elaboracién propia
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un traspaso de alquiler del Ayuntamiento de Santa Cruz al colectivo, y que de lle-
varse a buen término supondria un cambio en la linea de actuacién del grupo.

No se cumplié el objetivo trazado de terminar con la exhibicién de ciclos y
a pesar de que en ese afio fueron numerosos, como detallamos anteriormente, si es
cierto que en los afios que siguieron el nimero se redujo de forma considerable,
organizdndose seis en 1982 y tres en 1983.

En el afio 1984 no se celebré ninguno y aunque para el afio 1985 se proyec-
taron y presupuestaron ocho, éstos no se realizaron.

Una de las actividades que si se llevé a cabo en el afio 1982, fue la de realizar
proyecciones por los distintos barrios de La Laguna, durante los meses de enero,
febrero y marzo.

En cualquier caso, para hacernos una idea de la cantidad de puertas a las
que tocaron, sin respuesta, en busca de ayudas para impulsar la exhibicién cinema-
togréfica en la isla, sirvan los datos siguientes elaborados por el propio colectivo:

1980: Solicitud de local en el Viera y Clavijo para poner en marcha un cine club.
- Proyectos presentados al Ayuntamiento de La Laguna:
Creacién de un cine club.
Creaci6n de la Filmoteca Canaria.
1981: Peticién al Ayuntamiento de La Laguna de locales en el Seminario Viejo para
poner en marcha un Cine Club sustitutivo de La Bubardilla.
1982: Presentacién a la Junta de Canarias de la propuesta y estatutos para la creacién
de la Filmoteca Canaria.
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1983: Proyecto presentado a la gerencia del Viera y Clavijo sobre:
Proyecciones al aire libre.
Cine Club.
Ciclos diversos.
- Proyecto de Festival de Cine Lidico, con Berlanga como organizador y promotor,
presentado al Ayuntamiento de Santa Cruz y al Gobierno Auténomo.
- Nuevo proyecto para el Ayuntamiento, en el Viera y Clavijo:
Cine en barrios.
Ciclos de calidad.
Dia Mundial del Cine.
Certamen en formato subestdndard.
Proyecciones para escolares.
Cine infantil en Navidad.
Festival de cine Ludico.
1984: Presentacion al Gobierno Auténomo de un proyecto para la creacién de una
infraestructura de cine clubs.
1985: Propuesta a la Consejerfa de Cultura:
Ciclo de cine de calidad.
Filmoteca, su desarrollo.
Cine férum en la prisién provincial.

1.2. LAS SALAS DE EXHIBICION

La extensa labor desarrollada por el Yaiza Borges en el campo de la exhibi-
cién cont6 con un gran nimero de salas y locales en los que realizaron sus proyec-
ciones, ocupando un lugar destacado el Ateneo y la Universidad Laboral en La
Laguna y el cine Price en Santa Cruz, si bien el nimero total de espacios en los que
proyectaron ascendié a veintiuno, no limitdndose s6lo a la isla de Tenerife.

Transcurrido un afio del funcionamiento del colectivo, el 14 de octubre de
1980 se inauguré el cine-club Yaiza Borges en La Bubardilla, situado en la calle
Carrera de La Laguna, con un aforo para 78 espectadores. Inicié su actividad con la
proyeccién de un ciclo de cine negro francés y tal como recogié la prensa del mo-
mento tuvo un gran éxito de publico. Unos 6ptimos resultados que se siguieron
cosechando, pues se ofrecia programacién casi permanentemente con dos funcio-
nes diarias y peliculas de gran interés no visibles en circuitos comerciales’.

Sin embargo, cuando atin no habia transcurrido medio afio desde la apertu-
ra de la sala, ésta cerr6 sus puertas debido a ciertos problemas con los arrendatarios.

7 La inauguracién y actividad de la sala fue seguida por la prensa. Véase: La Tarde, de 13
de octubre, 1980; Diario de Avisos, de 18 de octubre, 1980; E/ Puntal, 30 de febrero, 1980; E/ Dia de

26 de marzo, 1981, entre otros articulos.
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Segtin declaraciones del propio colectivo, las pequefias diferencias mantenidas no
justificaban el comportamiento de los propietarios, que sin previo aviso cambiaron
las cerraduras de las puertas de acceso al local, impidiéndoles incluso recoger sus
objetos personales.

Pero los miembros del Yaiza Borges no se rindieron. Este conjunto de criti-
cos y realizadores de cine, como ellos mismos se definian, continuaron en su empe-
fio de ofrecer al puablico canario una sala de cine en la que se pudiera disfrutar de
una auténtica alternativa cinematogréfica y cultural. El 13 de julio de 1981, el pe-
riddico Jornada hizo publico el proyecto inmediato de convertir el antiguo cine
Ienerife en el nuevo Cinematdgrafo Yaiza Borges, una auténtica sala de arte y ensayo;
noticia que unos meses mds tarde el mismo periédico confirmé.

Efectivamente, a pesar de los muchos inconvenientes que suponfa la puesta
en marcha de una sala de exhibicién en una época de crisis, en la que de forma
paralela al cierre de las salas comenzaba a extenderse el funcionamiento de las mul-
tisalas, el Cinematdgrafo Yaiza Borges abri6 sus puertas el 22 de octubre de 1981.

El proyecto de rehabilitacién del antiguo cine resulté bastante costoso, a lo
que hubo de afiadirse la adquisicién de un proyector mds avanzado que sustitufa al
clésico sistema de iluminacién de arco voltaico por una ldmpara halégena. Este
nuevo equipo supuso importantes cambios en la proyeccién pues permitia que ésta
fuese continuada.

La decoracién fue realizada utilizando el blanco y negro, con el efecto lumi-
nico que proporcionaba los mecanotubos que contribuian a acentuar la aureola de
glamour y divismo que rodeaba a los iconos cinematogréficos més representativos
del cine clasico.

De este modo, junto a la puesta en escena de la sala del Yaiza Borges se
ofrecieron otras no menos interesantes innovaciones. Ademds de la proyeccién inin-
terrumpida a la que haciamos referencia en lineas anteriores, se puso en préctica la
sesién continua que ofrecia al espectador la posibilidad de ver la cinta varias veces.
Utilizaban objetivos y el formato que precisara cada film exhibido, proporcionando
a las proyecciones una gran calidad visual. Ademds, partieron con la ambiciosa idea
de mantener un doble estreno semanal y carnés que permitieran la asistencia a diez
proyecciones durante un mismo cuatrimestre por el médico precio de 140 pras®.

Otra gran diferencia que ofrecié el cinematdgrafo del Yaiza fue la de sus
precios favorables al puiblico, siendo siempre la dltima sala en subirlos, pagando la
mitad los nifios y personas mayores de 65 afios. También se abonaba la misma
cantidad en las primeras sesiones de los martes y los viernes, evocando aquella anti-
gua préctica de los cinematégrafos en Gran Canaria durante el ano 1909, que ofre-
cian su Dia de Moda’.

8 GUERRA, José Alberto (2000): «Politica y cultura cinematogréfica en Canarias. El pro-
yecto Yaiza Borges». Servicio de publicaciones Universidad de La Laguna, La Laguna, pp. 329-350.
? A lo largo del afio 1909 los cinematégrafos de Las Palmas —Circo Cuyds, Pabellén
Colén, Pabell6n Recreativo— instauraron su Diz de Moda, cada sala un dia distinto de la semana, en
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El Yaiza Borges partié con la noble ambicién de ofrecer el mejor cine a un
publico mds exigente y critico, ofreciendo peliculas en versién original subtitula-
da'®. Con los beneficios que obtendrian irfan conformando una industria destinada
especialmente a hacer cine en Canarias. Pero el proyecto Yaiza Borges se desvanecié;
el selecto material filmico produjo unos ingresos insuficientes incluso para cubrir
los gastos que ocasionaba el traslado de las peliculas desde la Peninsula. Las ayudas
y subvenciones no llegaron nunca; y en la memoria que realizaron en octubre de
1985 explicaban que en el terreno de la distribucién los beneficios eran minimos y
en el campo de la exhibicién se habfa llevado una linea de permanente descenso de
espectadores que habia desembocado en una crisis econémica irreversible; asf justi-
ficaban la solicitud elevada al Consejero de Trabajo, Sanidad y Seguridad Social, de
una subvencién para ayudar econémicamente a la cooperativa, o en su caso de una
«ayuda extraordinaria» con la que hacer frente a la suma de 3.850.400 pesetas que
adeudaban —entre tributos y acreedores diversos—. A pesar de las adversidades, el
colectivo atin conservaba una réfaga de optimismo, y de concedérseles la ayuda pen-
saban invertirla en el sector de la produccién.

2. LA PRODUCCION

Como ya hemos recogido al inicio de este trabajo, cuando irrumpié el Yaiza
Borges la industria cinematogréfica en Canarias era inexistente. Desde sus comien-
zos el colectivo se marcé una serie de objetivos en los terrenos de la produccién, la
distribucién y la exhibicién, siendo estos dos tltimos el cimiento que al consolidar-
se pudiera sentar las bases para una real y efectiva produccién de peliculas en Cana-
rias. Pero, tal como ocurrié con la distribucién y la exhibicién, actividades que el
Yaiza Borges no pudo sostener por falta de rentabilidad de las mismas y carecer de
recursos econémicos; la produccién quedé limitada a una reducida y costosa lista
de realizaciones sin que se pudiese consolidar una productora propia y atin menos la
infraestructura necesaria para el desarrollo del sector en las islas; fines ambos que
centraron las expectativas de un grupo de personas que provenian del campo de la
realizacién, siendo éste el terreno en el que querian continuar desarrollando sus
carreras cinematogréficas. Titulos como ;Quién es Vitoria? (Francisco Javier Gémez,
1974), Crénica Histérica (Equipo Neura, 1974), Afur 76 (1976), La tarjeta de crédi-
to (Josep Vilagelia, 1977) o Hacia un movimiento por una cultura popular canaria
(ACIC, 1977) entre otros, fueron realizados por futuros miembros del Yaiza Borges
con anterioridad a la creacién del colectivo, y formaron parte de un catdlogo de cine

los que ofrecfan al publico diferentes actos: musica, pirotecnia, proyecciones gratuitas, etc.; para
mayor informacién véase: CABRERA DENIZ, Dolores (2000): «La industria del cine en Canarias: el
auge de las salas cinematogrificas durante 1909». xi Coloquio de Historia Canario Americana.
Ediciones del Cabildo de Gran Canaria, pp. 3.005-3.018.

' El Yaiza Borges trabajé con cuatro distribuidoras nacionales que le proporcionaban las
peliculas en versién original con subtitulos: Musidora, Emiliano Piedra, Iberoamericana y Alfa Films.
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no amateur, un tipo de cine, el de aficionado, que hasta el momento habia sido el
dominante en Canarias y del que el Yaiza Borges quiso desvincularse para dedicarse
al profesional.

En 1983 llegé la segunda produccién del colectivo, recordemos que la pri-
mera realizacién Anabel Off-Side la presentaron casi paralelamente a su fundacién
en el afio 1979, tratdindose de un mediometraje rodado en 16 mm con el que obtu-
vieron el Primer Premio en la 1v Muestra de Cine Canario de Santa Cruz de Teneri-
fe, a pesar de lo cual el colectivo decidi6 no exhibirlo ptblicamente. La pelicula, que
tuvo una direccién mdltiple, narra la historia de dos jévenes de izquierdas, que
defraudados por los acontecimientos que se suceden van abandonando poco a poco
su compromiso ideolégico. El film pretendfa ser un testimonio de la situacién poli-
tica del momento.

La segunda realizacién, en cambio, fue un video en sistema U-Matic, de
una hora de duracién, dedicado al carnaval tinerfefio, una fiesta popular que sus
realizadores quisieron mostrar desde sus inicios, con los preparativos y las agotadoras
jornadas de ensayos. Recogieron el trabajo de costureras, disenadores, asi como la
construccién de carrozas y decorados, para finalmente salir a la calle con el pueblo.
El resultado fue 240 horas de trabajo y diez de rodaje con un coste de un millén y
medio de pesetas.

En el afio 1984 llegé el rodaje del film Bajo la noche verde, realizado y pro-
ducido por el Yaiza Borges, con actores, equipo y medios canarios'' y un presupuesto
superior a cuatro millones de pesetas, segtin declaraciones de su director, Josep Vi-
lageliti, que obtendrian de los bonos de apoyo popular que vendia el colectivo. Pero
una vez mds las ayudas quedaron cortas; a una subvencién del gobierno de Canarias
de medio mill6n de pesetas pudieron afiadir trescientas mil pesetas obtenidas de la
venta de bonos. Con dichas cantidades abordaron la produccién de una pelicula
cuyo guién tardé diez meses en elaborarse, atendiendo a la experimentacién lin-
giifstica que supuso para el equipo. El resultado fue una pelicula que trataba sobre la
realidad canaria, profundizando en la medicina alternativa y el movimiento ecologista,
un planteamiento de aficionado, segtin palabras del autor, en buena medida condi-
cionado por la falta de infraestructura a nivel técnico y sobre todo por el presupues-
to ajustado’®. La historia, ambientada en Tenerife en 1980, muestra un grupo de
ecologistas que estd a punto de representar una pieza did4ctica que sirviera para
transmitir sus ideas al piblico reunido en torno a la plaza del pueblo: rechazo a las
energfas contaminantes y defensa de las naturales como el sol, el viento y las mareas.
En torno a este nicleo se desarrollaban las vidas contradictorias de los protagonis-
tas: Gustavo, el acupuntor, que se debate entre su consulta privada o la medicina
colectiva; Emilio, quien se considera discipulo de Frankenstein y utiliza las energfas
naturales para fines siniestramente sobrenaturales —dar vida a los cuerpos muer-
tos—; Romadn, ingeniero que busca colaboraciones institucionales para desarrollar

"' Diario de Avisos, 19 de febrero, 1984.
12 Canarias 7, 18 de agosto, 1984.
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un proyecto sobre energfa edlica; y Ana, la mujer de Romén, que ve cémo el trabajo
de su marido y la bisqueda de financiacién para realizarlo los distancia cada vez
mds. Las complejas vidas de los personajes convergen en una narracién filmica que
en ocasiones resulta dificil de seguir.

Fueron éstas las realizaciones propias llevadas a cabo por el Yaiza Borges,
producciones cuyas pérdidas econémicas absorbieron los escasos beneficios que re-
gistraban las de encargo.

2.1. Yaiza BorGes Y TVEC

Desde fecha muy temprana, el Yaiza Borges buscé la colaboracién de Tele-
visién Espafiola en Canarias como via para fomentar el desarrollo de la produccién.
En la carta que dirigié el colectivo, en junio de 1981, al entonces director de dicho
medio, Pedro Macfa, se planteaba la realizacién de una serie sobre figuras y persona-
jes de las islas, que irfan desfilando en capitulos periédicos, seriados y continuados
con un cardcter eminentemente documentalista, pero con la particularidad de que
se tendrfan que filmar y sonorizar vida, pensamientos, modos y costumbres de figu-
ras y personajes altamente representativos de la comunidad canaria. El colectivo
abordaria enteramente la realizacién de los programas con equipos propios de 16
mm y TVEC financiaria la serie, que constaria de trece capitulos iniciales, ampliables
segtin la respuesta de los espectadores, de treinta minutos de duracién.

En 1984, se reiniciaron las conversaciones entre TVE en Canarias y el co-
lectivo, que propuso incluir en la programacién regional dos posibles programas.
Por una parte, se insisti6 en la serie de cardcter documental Personajes populares
canarios, que persistia en la idea anteriormente descrita; y por otro lado, se proponia
una serie de humor que, bajo el titulo de E/ tercer ojo, estaria confeccionada a partir
de gags argumentales combinados con coloquios en los que intervendrian expertos,
personajes de la calle y una figura especial que seria la del «provocador», cuyo papel
consistirfa en crear divergencias entre los contertulios. Los temas tratados serfan de
gran actualidad y méximo interés. Tal y como recogian en el guién del primer espa-
cio, no serd un programa informativo, pero informard. No serd diddctico, pero ensenia-
rd. No serd serio, pero le divertird. Estas no pasaron de ser las frases introductoras del
programa de presentacién, escritas en un guién que jamds se producirfa.

Los contratos con TVE en Canarias se llevaron a cabo en 1986, para la
realizacién de unos filmes para el programa Cine Canario. Finalmente se realizaron
cuatro mediometrajes de treinta minutos cada uno: Tres generaciones y media, de
Jorge Naval; Ultimo Acto, de Francisco J. Gémez; Apartamento 23F, de Aurelio Car-
nero e /balla, de Josep M. Vilageliti. TVEC aport6 una parte del material, servicio y
personal técnico, y la productora Yaiza Borges asumid el resto de los costos de pro-
duccién, para lo que contaron con el pago de 1.904.762 pesetas por cada uno de los
filmes, que recibieron de la siguiente manera: el 40%, es decir, 761.904 pesetas, en
concepto de anticipo de produccién; el 30% del importe, 571.429 ptas., serfa reci-
bido una vez transcurridos veinte dias desde que TVEC diese la aprobacién al ma-
terial filmado; y el tltimo 30%, dentro de los veinte dias siguientes a la entrega. Por
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supuesto, el contenido de las producciones hubo de ajustarse a lo exigido por la
empresa contratante.

El rodaje de los cortometrajes no estuvo exento de problemas e imprevistos
que demoraron su realizacién, destacando el caso de /balla, cuyo rodaje, programa-
do para noviembre de 1986, no se inici6 hasta septiembre del afo siguiente. Los
complejos escenarios en los que se desarrollaria el romance entre el sefior feudal
Ferndn Peraza y la gomera Iballa, acontecido durante el largo proceso de la conquis-
ta de las islas en el siglo xv, asi como las condiciones especificas requeridas para el
rodaje de largos planos secuencia, que exigfan una cimara perfectamente insonori-
zada, fueron factores determinantes en el retraso de su realizacién.

Con lballa terminé la produccién del Yaiza Borges para TVEC y préctica-
mente toc fin el suefio de una productora que hubiese querido ser el soporte de
una industria cinematografica en Canarias. Atrds quedaron proyectos tan deseados
por el colectivo como fue el de llevar al cine la obra Mararia, que se realizaria en la
década posterior, interviniendo el colectivo al poseer los derechos cinematograficos
de la novela de Rafael Arozarena; o el de dar al cine un lugar destacado en la cultura
canaria a través de una ley que lo promocionara, lo fomentara y lo protegiera, tal
como propusieron en su Ley de Bases redactada en el afio 1982, con la que plantea-
ban la situacién perfecta para el cine en las islas.

El final llegd y fue precisamente este hecho el que sirvié de guién al tltimo
rodaje del colectivo 7he End, sucesién de secuencias en las que los distintos miem-
bros del Yaiza Borges reflexionan sobre sus vinculaciones al colectivo y las aporta-
ciones de éste.

Desde luego, como se recogfa en el texto «De la nada a la miseria», apareci-
do en una pequefa publicacién que saludaba el cierre del cinematégrafo en mayo
de 1986, el Yaiza Borges fue, sin duda, un lujo para todos los canarios y una expe-
riencia cinematografica pricticamente dnica en todo el Estado espaiiol.

Quisiéramos agradecer al profesor Fernando Gabriel Martin la colaboracién prestada para la elabora-
cién de ambos textos, asi como el habernos facilitado gran parte del material y de la documentacién
existente sobre el Yaiza Borges.
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