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eabaret, simbolismo y cancion protesta

STEINLEN. PARis 1900. Exposicion celebrada en el Centro
Cultural de la Caja de Canarias (CICCA) del 11 de enero al
10 de marzo de 2007.

Hito incontestable de la temporada 2006-07, ha sido la
individual historica dedicada a Teofilo Alejandro Steinlen
(1859-1923), coproducida por La Obra Social de la Caja de
Canarias y la Fundacion Mapfre, Instituto de Cultura. Tras
el clima revisionista 1900 y su estela, —no olvidemos mues-
tras seneras, como Viena 1900 hace ya una década— la figu-
ra de Steinlen recibe finalmente una mas que merecida
consideracion. Artista comprometido, engagé, como diria
Sartre, con la cuestion social, Steinlen fue el aventajado cro-
nista de los cabarets de Montmartre, pintor de obreros y
desheredados, y magnifico ilustrador de revistas satiricas
como Le Mirliton, Gil-Blas o Le Chambard Socialiste. Esta
imbricacion en las dinamicas democratizadoras del arte, lo
situd a la vanguardia de la dialéctica cultural finisecular. Por
otra parte, aunque en la muestra no se insistiera principal-
mente en ello, la imagen pictérica de Steinlen reflejo ten-
siones y tendencias muy diversas, abarcando el realismo
social, el sintetismo y el simbolismo.

Steinlen 1900 no dejo ninguna duda sobre la capacidad
de produccion prolifica y la versatilidad creadora del artis-
ta suizo, plasmandolo en la seleccion de materiales grafi-
cos elegidos. En estos, pudimos apreciar el compromiso
radical del dibujante, que alcanzé proporciones épicas y
alegoricas, cuando dirigi6 su mirada hacia los horrores de
la Primera Guerra Mundial. Sus dibujos de los marginales
de Paris, también impactaran siempre, tanto por su crudo
realismo, como por la belleza de su composicion ritmica.
Steinlen comparte el podio con los mas grandes dibujan-
tes del diecinueve francés, entre ellos, su maestro,

Daumier, a quien imit6 en mas de un sentido. Su auténti-
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ca impronta grafica, emerge en escenas menores: dos
hombres atravesando una gélida calle de Coulaincourt,
una pareja de indigentes ancianos que se preguntan si en
la carcel encontraran calefaccion, o un grupo de musicos
ambulantes que captan la atenciéon de una entumecida
masa de trabajadores.

Como bien dice Maria Dolores Jiménez, en su texto
del catalogo, la diagonal y el ritmo, son los secretos grafi-
cos de su verismo realista. Observados desde lejos, las pin-
turas y grabados, que retratan la vida parisina (el Paris per-
petuamente en movimiento, tal como lo caracterizaron
Balzac y Baudelaire), nos obligan, literalmente, “a seguir-
las”, a movernos con ellas. La historia del artista como ilus-
trador, ocup6 al menos un tercio de la exposicion, reu-
niendo portadas, ilustraciones de prensa, revistas, affiches
y partituras. Su ilustracion musical llegé a tal grado de
especializacion que Steinlen relacion6é tematicamente
imagen con compases concretos, especialmente en las par-
tituras del politico-cantauator, Aristides Bruant. La calidad
y la relevancia de sus ilustraciones, por otra parte, nos
recuerdan que el artista debe siempre esclarecer algin
aspecto del contenido literario y no producir vagas y sub-
jetivas asociaciones, tal como suele suceder en la laxa prac-
tica contemporanea, en que sujeto e ilustracion, tienden
mas a bien a no sincronizarse.

Steinlen 1900 no aborda tan exhaustivamente el estatus
de Steinlen como pintor ya que los textos criticos del cata-
logo, enfatizan su personalidad como ilustrador y dibujan-
te. Basta, sin embargo, ver las distintas variaciones que
pinto sobre el eterno tema del beso, para apreciar su talen-
to pictorico y las etapas que marcaron su pintura. Vemos,
por ejemplo, besos posromanticos, que evocan a Carlos
Hayez; un Beso de amantes, claramente daumieresco; el Beso
de 1895, nocturno y simbolista, en que la amarillenta luz de
una farola apenas ilumina a una pareja deambulando por
un barrio bajo; y otro beso de Primer Amor, en que la mujer
desfallece ante la pasion, imagen de amor callejero que la

burguesia empezaba a poner de moda.
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