POLITICA Y CULTURA CINEMATOGRAFICAS
EN CANARIAS.
EL PROYECTO YAIZA BORGES

José Alberto Guerra

Con el «boom» del cine amateur canario de los tltimos afios de la dictadura
franquista y las expectativas politicas alimentadas con la transicion a la demo-
cracia, se suscit6 en el archipiélago un ambiente tedrico-critico de amplia reso-
nancia ideoldgica que contagi6 el ambito audiovisual de las islas.

En este entorno sociocultural surgié una iniciativa particular de un grupo de
personas vinculadas al fenémeno cinematografico, que propusieron una alterna-
tiva global a la situacion del cine en Canarias, que mas que un proyecto privado
habria que calificar como un modelo de estrategia politico-cultural de interven-
cién en una realidad social determinada, modelo que no sélo resultaria insélito en
la historia del cine en nuestro pais. Dicho proyecto se denominé Yaiza Borges,
nombre de un colectivo integrado por realizadores, criticos de cine y profesiona-
les de la ensefnanza residentes en Tenerife, que se formd a finales de 1979. Duran-
te la década que este colectivo lucho activamente por llevar a cabo su programa,
se dinamiz6 de tal manera la vida cinematografica del archipiélago que, a pesar
del fracaso esencial de su fin ultimo, sus gritos en el desierto no dejaron de lograr
que algunas de sus semillas propiciaran algunos frutos (y los que aun quedan por
cosechar) en el ahora menos arido contexto audiovisual canario.

En este limitado texto trataremos de analizar, aunque seguramente no todo
lo profundamente que se requiere, la compleja historia y las aportaciones de este
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proyecto a las diversas areas que se relacionan con el hecho cinematografico y
sus interacciones con otros hechos e instituciones de la realidad cultural, social
y politica del archipiélago. Aunque antes de proseguir el lector debe de estar
advertido de que el autor de este escrito ha sido miembro de este colectivo y tal
vez no consiga la suficiente imparcialidad en la exposicion de los hechos, por lo
que pedimos disculpas, asi como a los demés compaiieros de Yaiza Borges por
las ineludibles omisiones.

1. APARICI()N DE LA ASOCIACION CULTURAL YAIZA BORGES Y
CREACION DE SU COOPERATIVA

Ya se sabe que durante la decada de los 70, los numerosos cineastas de las
islas intentaron abrir los cauces de una verdadera produccion autdctona en ex-
tensos y ardientes debates, pero enormes diferencias ideologicas, estéticas y
personales abortaron los resultados. Sin embargo, los distintos encuentros y co-
loquios, y las efimeras coordinadoras y asociaciones como la Asamblea de
Cineastas Independientes Canarios (ACIC) removieron en cierto modo el terre-
no. Fueron precisamente miembros de la ACIC, junto a otros cineastas afines,
quienes coodirigieron el filme Anabel (Offside) (de Francisco Javier Gomez,
Aurelio Carnero, Josep M. Vilageliu, Juan Puelles, Alberto Delgado y el recien
incorporado Juan Antonio Castailo como director de fotografia), que habria de
ganar el primer premio en el IV certamen de la Caja de Ahorros de Tenerife en
octubre de 1979. Fue entonces, en sus titulos de crédito, cuando aparecié por
primera vez el nombre de Yaiza Borges, nombre cuya eleccion alguno justifica-
ria porque «es femenino, canario y suena bieny (Diario de Avisos, 27-1-1980).

Insatisfechos, no obstante, con los resultados estéticos logrados y cons-
cientes de la penuria cultural e industrial del cine en Canarias, estos cineastas
que ya habian impartido algin cursillo de iniciacion al medio en la Universidad
de Verano, buscan nuevos miembros entre los interesados por el cine y dan co-
mienzo a una serie de actividades divulgativas que les llevara a la inmediata
creacion de la Asociacion Cultural Yaiza Borges, muy vinculada a la ciudad uni-
versitaria de La Laguna, y a la consecuente elaboracion de un manifiesto sobre
la situacion del cine en las islas y las alternativas presentadas en su proyecto.
Aunque ya habian promovido algunos exitosos maratones de cine, dicha asocia-
cion hace su presentacion publica el 25 de enero de 1980 en el salén de actos de
la Universidad Laboral de La Laguna con el estreno en Canarias de El asado de
Satan, el terrible y significativo titulo de R. W. Fassbinder. Ante el ptblico pre-
sente, que no superaba las 200 personas, fue entregado el niim. 0 del boletin
Barrido, cuyo contenido era practicamente el manifiesto tedrico del grupo y su
proyecto. Por el interés fundamental para el tema que tratamos creemos necesa-
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rio su total reproduccion en este punto, de manera que el lector conozca ya la
esencia de su aportacion, y que juzgue por si mismo:

YAIZA BORGES ANTE LA REALIDAD CINEMATOGRAFICA CA-
NARIA

1. CINE: HACIA UNA DEFINICION DINAMICA.

YAIZA BORGES entiende que el CINE es un medio de expresion y comuni-
cacion personal y colectiva, que surge a partir de una actividad profesional en
el seno de una industria enraizada en un contexto determinado; y estas tres
premisas (comunicacion-expresion, actividad profesional y existencia de in-
dustria cinematografica) deben concurrir de forma indisoluble para poder ca-
racterizar la existencia de una cinematografia de caracter nacional.

Y, como desarrollo elemental de lo anteriormente expuesto:

a) La comunicacion debe ser establecida a través de un lenguaje cinematogra-
fico determinado, mediante el cual se pretende reflejar una vision critica del
hombre y su entorno, desarrollando dindAmicamente esta relaciéon dialéctica.
b) La actividad profesional requiere inexcusablemente la existencia de técni-
cos especializados y la division del trabajo.

c) La infraestructura industrial debe sustentarse en la existencia de un
equipamento material, la formacion de técnicos y la consolidacion de canales
estables de produccion, distribucion y exhibicion.

YAIZA BORGES reivindica como imprescindible para los trabajadores del
cine la mas absoluta autonomia frente a cualquier elemento de presion (so-
cial, politico o sindical, e incluso econdémico). En esencia reivindica el dere-
cho a crear y recibir cine en términos de absoluta libertad.

2. CONCRECION A CANARIAS.

Desarrollaremos los tres puntos anteriormente expuestos, vinculandolos y es-
tudiandolos en el seno del archipiélago, cuyas carencias asumimos.

a) Con respecto al lenguaje-comunicacion-expresion.

Hasta ahora el cine que ha sido realizado en Canarias debe caracterizarse como
eminentemente «amateur» y, en las escasas ocasiones en que se ha intentado
abordar la practica cinematografica con un minimo de seriedad, el voluntarismo
ha impedido un avance serio hacia la consecucion de una infraestructura mi-
nima.

No obstante, estimamos que el término «amateur» se ha convertido en negati-
vo por una degeneracion de su significado, puesto que apoyamos ¢l cine «ama-
teur» que asuma, en su verdadera concepcion, una practica de investigacion, a
partir de su independencia formal y econdmica.
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Pero, en este momento, el término ‘amateur’ esta englobando un significado
negativo por ser fruto de una realizacion que busca la autocomplacencia del
cineasta ante su creacion, que es superficial en su contenido, que su produc-
cion es artesanal y su distribucion elitista, y que tiene como meta la reproduc-
cion de los esquemas del cine comercial mas alienante y por tanto de la ideo-
logia dominante.

Agravando todo esto, existen en Canarias multitud de certamenes y concursos
que han propiciado la equiparacion de este cine familiar como un «cine cana-
rio», que, partiendo de los esquemas anteriormente delimitados, l6gicamente
no existe, ni en la forma, ni en una coherencia ideoldgica, ni en la infraestruc-
tura necesaria para su supervivencia y consolidacion.

A un tiempo, el desconocimiento absoluto del medio cinematografico y sus
formas de expresion impide un acercamiento consecuente al mismo en la mayor
parte de los realizadores.

b) Con respecto a la actividad profesional.

Existen en Canarias técnicos especializados que podrian efectivamente asu-
mir una labor cinematografica, aunque evidentemente su nimero es muy li-
mitado. No obstante, la falta de una industria, de una demanda y las distintas
formas de censura, han propiciado una gran insensibilidad ante el medio y
una relajacion en los posibles objetivos de creacion artistica.

Por otra parte, tampoco han existido canales adecuados de formacion profe-
sional ni de acceso al medio.

Por lo que respecta a la division del trabajo, el mal crénico ha sido no ver el
cine en su aspecto global, por lo que la posible colaboracion entre técnicos ha
ido convirtiéndose en una malsana competitividad exclusivista.

¢) Con respecto a la industria cinematografica.

Es inexistente como autdctona, aunque si la hay como explotacion mercanti-
lista, organizada y capitalizada desde el exterior, en sus aspectos de distribu-
cion y exhibicion. La situacion podria ser friamente expuesta de la siguiente
forma:

- Produccion: No existe.

- Distribucion: Al servicio de multinacionales o grandes distribuidoras nacio-
nales. Como consecuencia, el beneficio es exportado y no reinvertido en la
construccién de una infraestructura industrial para Canarias, impidiendo la
acumulacion de capital imprescindible para ello.

- Exhibicion: Al servicio exclusivo de los distribuidores, sin ninguna preocu-
pacion cultural y con mero afan especulativo.

Otros factores influyentes han sido:

- Una burguesia que jamés se ha interesado por crear una base industrial y
cultural para el cine en Canarias.

- Desprecio absoluto por el medio de la denominada «inteligencia», pretendi-
da vanguardia de la cultura local.
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- Falta de demanda, ni capacidad de crearla, como consecuencia del subdesa-
rrollo cultural del pueblo canario.

- Dependencia econdmica centralista.

- Ignorancia y desinterés por parte de los organismos estatales e instituciones
locales, que, en su limitada e incoherente ayuda al terreno cultural, han ante-
puesto otras actividades, olvidando asi que el cine es el medio de comunica-
cioén y expresion mas completo e integrador.

-Y un largo etc...

3. YAIZA BORGES COMO INICIO DE UNA ALTERNATIVA.

El nicleo inicial de YAIZA BORGES esta compuesto por: Aurelio Carnero
Hernandez, Juan Antonio Castafio Collado, Fernando Gabriel Martin Rodri-
guez, José Miguel Gomez Santacreu, José Alberto Guerra Pérez, Josep Maria
Vilageliu Ponsa, Alberto A. Delgado Castro, Francisco Javier Gémez Tarin,
Juan Puelles Lépez y Antonio José Sanchez Bolafios.

Los miembros de este colectivo asumen su pasado y no dudan en caracterizarlo
como anteriormente se especifico, dentro del contexto canario, si cabe con un
punto de mayor responsabilidad por cuanto apuntaban hasta hoy esta alterna-
tiva y no fueron capaces de llevarla a cabo.

- ALTERNATIVA.

a) Objetivos ideologicos:

(Basamos algunos puntos de la siguiente exposicion en citas de Pasolini y
Renoir).

Hacia un cine por una vida no estatica y todo lo que ello comporta, con sus
contradicciones y ambivalencias. Un cine a la medida del hombre y sus cosas,
que saque a la luz la verdad psicoldgica y socioldgica de la persona y su entor-
no, a través de una cierta poética.

Resaltamos la triple naturaleza del cine que enfrentamos: objeto sociocultu-
ral, objeto econémico y objeto politico. Por tanto exigimos libertad absoluta
para situarnos frente al mundo tal como es, pero sin confundir la accion fisica
inscrita en el corazén mismo del mundo vivo y la accion filmica que es un
simple reflejo. No renunciamos a la belleza por ser inherente a todo tipo de
aspiracion popular. Seguiremos trabajando en la investigacion de nuevas for-
mas y tipos cinematograficos, acordes con nuestra realidad y en contacto con
lo que se hace en el mundo, profundizando en un doble caracter de localismo
y universalidad.

Queremos que el oficio de cineasta se convierta en arte s6lo en su forma de
«hacerlo». YAIZA BORGES asume la ambigiiedad como la consecuencia de
un continuo y profundo debate de los miembros del mismo colectivo, con
opiniones diversas y encontradas, tnica fuente para ir clarificando nuestras
posiciones frente a la dinamica de la vida.
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b) Objetivos profesionales:

Sentar las bases para una futura ESCUELA DE CINE.

c¢) Objetivos industriales:

Tendemos hacia un cine «pre-industrial» que vaya consolidando una futura
industria cinematografica en Canarias.

- Produccién: Potenciacién de una productora independiente dotada de un
equipo técnico minimo pero autosuficiente, que produzca tanto a YAIZA
BORGES como a otros realizadores, y cuente con un equipo especializado.
Financiacion a partir de una reinversion permanente en la produccion, tenden-
te a una acumulacion de capital que permita una actividad solida y estable. A
este nivel se hace fundamental la inversion publica y privada.

- Distribucion: Potenciacion de una distribuidora que comercialice la produc-
cién autdctona, asi como posibilite la exhibicion en las islas de otras cinema-
tografias que se planteen el cine desde una perspectiva renovadora.

- Exhibicién: YAIZA BORGES denunciara los intereses que mueven a los
actuales exhibidores y sus relaciones con las grandes distribuidoras, publicara
datos sobre el negocio cinematografico en las islas y su evolucion y potencia-
ra la creacion de cineclubs y la puesta en marcha de salas de proyeccion.

d) Redaccion de una Ley de Bases para el Cine en Canarias.

Esta labor debe ser completada y acelerada. Por ello, YAIZA BORGES exige:
- Apoyo econdmico de los organismos estatales e instituciones locales.

- Creacion de un taller de cine para todos los cineastas convenientemente equi-
pado.

- Implantacion de una cuota a los exhibidores destinada a financiar la infraes-
tructura industrial de un futuro cine canario y controlada exclusivamente por
los trabajadores del cine.

- Acceso a TV a través de programas especiales de divulgacion del cine, y
aportacion de sus posibilidades técnicas, hasta la creacion de laboratorios.

- Acceso sin limitaciones a los medios de comunicacion.

- Difusion del cine por pueblos y barrios de todas las islas.

- Puesta en marcha de los locales de cine abandonados en diversas poblacio-
nes, por parte de los ayuntamientos.

- Creacion de una Filmoteca Nacional Canaria.

- Incorporacién del cine como asignatura en todos los programas de ensefian-
za (EGB, BUP, Formacion Profesional y seccion de estudios especiales en la
Universidad).

4. SITUACION ACTUAL.

YAIZA BORGES, consciente de que s6lo una divulgacion coherente del me-
dio traeria consigo la creacion de una demanda estable y de calidad, ha afron-
tado en primer término la sensibilidad del espectador, a través de diversas
experiencias:

a) Cursillos de iniciacion al medio cinematografico para maestros.
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b) Cursillos de iniciacion generales.

c) Cartelera cultural cinematografica, a partir de una vision critica del cine.
d) Puesta en marcha de salas especiales.

e) Cineclub Yaiza Borges.

f) Divulgacion en prensa y radio, a través de programas, paginas o articulos
especiales.

g) Ciclos de cine, semanas especiales...

h) Produccion cinematografica estable (...)».

Este texto que termina con el apunte de su organizacion interna es nueva-
mente publicado en un librito negro editado con motivo de la inauguracion del
Cinematografo.

A partir de lo planteado en ¢él, este colectivo, con ciertas dosis de vocacion
politica en lo cultural, desarrollara durante afios casi todos los aspectos esboza-
dos en programas concretos de intervencion, que sucesiva y/o simultaneamente
iria proponiendo a distintas instituciones municipales, insulares y, sobre todo, a
la Comunidad Auténoma, con la pretension de sanear la politica cultural del
archipiélago, trascendiendo siempre los limites insularistas con una vision uni-
taria de futuro. Esta vocacion politica progresista y popular marcaria, a nivel
interno, un claro funcionamiento democratico y asambleario que llevaria a la
Asociacion a superar el nimero de 300 socios en el momento de su disolucion y
el de 3.000 los que se habian afiliado a su cineclub.

Al tiempo que el colectivo trataba de canalizar su proyecto cultural a través
de la Asociacion mediante la formacion de varias comisiones tales como cineclub
y documentacion (encargada también de las publicaciones, como el boletin Ba-
rrido), didactica (para organizar e impartir cursillos) y relaciones culturales (con
las demas instituciones), Yaiza Borges plantea la urgente necesidad de poner en
marcha su proyecto industrial, para cuyo fin los diez miembros fundadores se
constituyen en Sociedad Cooperativa Limitada el dia 5 de marzo de 1980.

Con ella pretenden fomentar y desarrollar una infraestructura industrial para
el cine en Canarias, aprovechando una nueva legislacion que estimulaba la crea-
cion de empresas de trabajo asociado, con un régimen de créditos ofrecidos por
el Ministerio de Trabajo. Posteriormente se aumentaria el nimero de cooperati-
vistas hasta el definitivo nimero de 25 miembros, con el objeto de conseguir un
crédito un poco superior que hiciera posible la apertura de una sala de exhibi-
cion propia, cuyos hipotéticos beneficios (y los de su distribuidora) pudieran ser
utilizados en la produccion de peliculas. Aunque esta pretension resultaria ob-
viamente el mayor fracaso estratégico del colectivo, nada mejor para conocer las
altas miras de esta Cooperativa que la transcripcion integra del articulo 21 de sus
Estatutos:
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El objeto de esta Sociedad Cooperativa es:

a) Produccion estable de cortos y largometrajes para cine o TV en formato de
16 y 35 mm y temas documentales y argumentales.

b) Distribucion cinematografica del material producido por la Cooperativa,
asi como distribucion de cualquier otro tipo de material que en su momento
sea contratado a tal efecto adquiriendo los oportunos derechos.

¢) Alquiler o adquisicion de solares, edificios o plantas industriales para la
edificacion, montaje y funcionamiento de la empresa cooperativa, especial-
mente en lo referente a locales de exhibicion.

d) Creacion de salas de exhibicion comerciales o bien de las denominadas
«especiales» (Arte y Ensayo).

€) Adquisicion de maquinarias, enseres, materiales y demas elementos nece-
sarios para el funcionamiento de esta clase de industria, asi como también la
adquisicion de vehiculos destinados a transportar el material de todo tipo uti-
lizado.

f) Edicion de dossieres o publicaciones sobre el aspecto cinematografico, asi
como impresion de hojillas de divulgacion sobre los filmes proyectados en la
sala de exhibicion o sobre los producidos por la Cooperativa.

g) Creacion y potenciacion de un nucleo especializado en impartir cursillos
de iniciacion cinematografica, o cualquier otro intento didactico relacionado
con el cine.

h) Cualquier otro de los fines propios de esta clase de Cooperativa.

En estos objetivos aportaran todos los socios sin excepcion, su trabajo perso-
nal de acuerdo con sus aptitudes y conocimientos laborales.

De esta manera, no solo sientan las bases legales para su actuacion en lo
industrial con una sala de cine, una distribuidora y una productora propias, sino
también, en el caso de disolucion de la Asociacion (como asi aconteceria un afno
después), proseguir las actividades culturales, didacticas y editoriales, que se-
rian canalizadas fundamentalmente a través del Cinematografo.

2. EL PROYECTO CULTURAL Y SUS APORTACIONES
2.1. Divulgacion y cineclub

Una de las primeras lineas de accion del colectivo YB fue su labor divulgativa
con la proyeccion de peliculas de interés cultural, en el escasamente asistido
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panorama exhibidor canario. Muestra de ese interés es la temprana tramitacion
legal de sus estatutos como cineclub: el 5 de diciembre de 1979. En su reglamen-
to hay que destacar el deseo de sus fundadores de eludir los limites de una sede
fija, pues contaban con el salon del Ateneo para proyectar en Super 8 mm, La
Buhardilla para proyecciones en Super 8 y 16 mm y el salon de actos de la
Universidad Laboral para 35 mm, todas sitas en la ciudad de La Laguna. Pero
también podian efectuarse sesiones especiales en otras localidades, como asi
sucederia con la creacion del cineclub YB en la Isla de la Gomera, cuya capital
San Sebastian ya hacia tiempo no contaba con una sala estable de exhibicion. Lo
interesante de este hecho fue el sentar un innovador precedente en la difusion del
proyecto por las demas islas, a lo que se afiadirian posteriores tentativas (luego
abortadas por falta de apoyo local) en La Palma y Lanzarote.

Tanto a través de la programacion de cineclub como fuera de €l, la labor
divulgativa de las proyecciones con presentacion y coloquio efectuadas por YB
«contaminoy otros lugares de La Gomera (Vallehermoso), La Palma (Tazacorte),
Lanzarote (El Almacén), Gran Canaria (Las Palmas y Arucas) y sobre todo
Tenerife (Los Realejos, La Orotava, San Juan de la Rambla, La Matanza de
Acentejo, Santa Ursula, Santa Cruz y La Laguna, con cuyo Ayuntamiento cola-
boro en una transitoria politica de difusion del cine por barrios. Fue sin duda en
este municipio universitario donde se desarrollo su principal tarea, especialmen-
te en su céntrica sede de La Buhardilla (La Carrera esquina con Tabares de Cala),
cuyas 80 incomodas butacas eran insuficientes para acoger al numeroso publico
que intentaba no perderse su programacion en dos sesiones diarias. Lamentable-
mente este local s6lo funcioné durante cuatro meses, pues sin explicacion algu-
na los arrendatarios regidores del pub, que participaban en sus beneficios, cam-
biaron las cerraduras, cerrando el acceso a los miembros de la Asociacion el 25
de febrero de 1981, cuando se iba a celebrar una mesa redonda sobre la figura de
Pier Paolo Pasolini, aprovechando el estreno de su prohibida obra pdstuma: Salo.

Este hecho habria de ser un golpe mortal para la Asociaciéon YB, puesto
que no sélo se clausuraba una sala de exhibicion de interés cultural, especial-
mente para el publico universitario, sino que también fue interrumpida una
insolita experiencia didactica con el cursillo gratuito destinado a los miembros
de la Asociacion, que iba a incluir practicas de rodaje con el objetivo de ir
preparando a simples aficionados del ver en potenciales profesionales del ha-
cer. En definitiva, se privo al colectivo del espacio que habia convertido en la
unica sede propia, donde reunirse, celebrar asambleas y elaborar sus trabajos y
publicaciones.

Entre la programacion del cineclub YB cabe destacar los relevantes ciclos
dedicados al cine negro francés, al expresionismo aleman y al cine de la Repu-
blica de Weimar, otro dedicado al nuevo cine aleman, asi como la proyeccion de
diversos clasicos del cine americano y europeo, y sendos ciclos monograficos
dedicados a las figuras de Jean Renoir, Jean Luc Godard, Jean Cocteau, Jean
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Pierre Mocky o el titulado La Guerra en la Paz, con debates en los que intervi-
nieron miembros de la OLP.

2.2. Publicaciones y medios de comunicacion

El bagaje teorico y la experiencia universitaria, politica y/o sindical de la
mayoria de los componentes de YB, que contaba entre sus miembros con criticos
cinematograficos de las prensa local (José Miguel Santacreu, Fernando Gabriel
Martin, Francisco Javier Goémez y otros esporadicos) supondria un factor decisi-
vo en la relevante actividad en el campo de la comunicacion y de los escritos.

Prueba de ello es la pronta salida del boletin Barrido el mismo dia de su
presentacion publica. Aunque no llegara a convertirse en la preciada revista que
ambicionaban sus creadores, le cabe el honor de ser la primera publicacion pe-
riddica especificamente cinematografica de las islas Canarias, al menos de la
época contemporanea: alcanzaria la estimable edicion de 11 numeros, primero
de salida quincenal y luego mensual, cada vez mas gruesos y mejor cuidados
hasta que se extingui6 en enero de 1981, por falta de recursos econémicos y por
el exceso de frentes de actuacion abiertos por el limitado nimero de activistas.

Durante su aiio de vida, Barrido fue el portavoz teérico y critico del colec-
tivo YB, como queda evidenciado en sus incisivos editoriales y secciones fijas,
que desmenuzaban no solo los filmes de estreno y los pases televisivos, sino la
realidad cinematografica canaria y nacional del momento; asimismo dedicaba
mayor numero de paginas (no tantas como quisieron) al divulgativo estudio
monografico de cineastas y escuelas nacionales, aprovechando la programacion
tanto comercial como cineclubistica del momento, eso si con las superficialida-
des, y a veces frivolidades, que conllevaban sus circunstancias.

Tras su desaparicion, YB seguira canalizando esta difusora tarea textual a
través de hojillas informativas y otras publicaciones eventuales efectuadas a lo
largo de los casi 5 afios de funcionamiento de su cinematografo, a partir de su
apertura el 22 de octubre de 1981. En ellas se da cumplida informacién de las
peliculas exhibidas, a la par que se da salida a textos oportunos acerca de la situa-
cion del cine en Canarias, desarrollando los postulados del primer manifiesto.

Esta tarea casi panfletaria queda complementada con la a veces frecuente, a
veces esporadica, aparicion en la prensa, radio y television de los miembros del
colectivo.

De todo ello, especial mencién hay que dedicar a su propio programa
radiofonico: El Cine segun Yaiza Borges, que con media hora de duracion se
emitia cada viernes a las 22.00 horas en Radiocadena Espafiola. Comenzado el
13 de marzo de 1981, fue sucesivamente rebautizado con el nombre de Barrido
y, después, A arios luz, hasta que finalmente fue censurado en la Semana Santa
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de 1982. Fue un curioso caso de censura en plena época democratica, porque la
direccion no podia permitir mas las incesantes criticas demoledoras que en el
programa se vertian sobre el ente televisivo nacional y su responsable ministe-
rial, que a la sazon era el mismo de la emisora.

En el 4mbito radiofonico YB aporto, junto a su habitual ironia y virulencia
critica, una cierta espontaneidad y frescura ludicas, que por aquellos afios aun
no era tan frecuente en el medio.

YB también acometi6 el terreno televisivo aunque aqui su incidencia no es
claramente determinable. Aparte de abogar desde siempre por la colaboracion del
medio en la produccion de peliculas, cuando aun distaba de ser un hecho extendi-
do en el panorama nacional, el colectivo presentd ambiciosas propuestas de pro-
gramas y series a TVE en Canarias, de ninguno de las cuales recibi6 respuesta,
aunque algunas de sus ideas parece que no cayeron en saco roto... Entre estos
proyectos, casi todos de 1983, figuran una serie sobre personajes populares de las
islas (Lolita Pluma, el Charlot tinerfefio, etc), otra comica a partir de ‘gags’
argumentales, otra sobre una «expedicion canaria en busca de sus huellas» (de
cara al V centenario del descubrimiento de América) o la también titulada Los
Canarios en América, de la que presentaban un plan de investigacion y un preguion
del programa piloto, centrado en la figura del «kHermano Pedro de Bethencourth».
No obstante, RTVEC solia emitir reportajes sobre estrenos de interés o la progra-
macion de ciclos o eventos del Cinematografo YB en sus escasos programas cul-
turales, a los que a veces invitaban a algun miembro del colectivo.

Pero la relacion mas importante de YB con la TV se dio6 justamente cuando
Mediavilla dirigia el ente en Canarias, con la aparicion del programa Cine Cana-
rio, dirigido por Javier Jordan, a partir de ese mismo afio de 1983 y, sobre todo
a partir de 1986, con la efimera pero positiva politica de financiacion y produc-
cioén de guiones de cineastas canarios, que posibilité la filmacién de cuatro
mediometrajes escritos y dirigidos por miembros de YB, lo cual citaremos mas
adelante.

2.3. La labor didactica

Ya se ha citado la trascendencia de la ensefianza del cine para los miembros
de YB, desde antes incluso a la aparicion de la Asociacion. En su manifiesto y en
otros textos reinvidicaron la necesaria incorporacion del cine como asignatura
en los diversos niveles de ensefianza estatal, hecho que a pesar de las insistencias
del colectivo habria de demorarse especialmente en Canarias, donde solamente
bien avanzada la década de los 80 se empezaria a incluir en los programas de
BUP y Formacion Profesional, y como experimentacion piloto en muy pocos
centros.
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A nivel oficial el séptimo arte solo estaba presente en la Universidad de La
Laguna, primero en la titulacion de H* del Arte y luego también en la de Bellas
Artes, en programas impartidos por sendos integrantes de YB. Con todo, la acti-
vidad emprendida por el colectivo desde sus comienzos intentd cubrir las lagu-
nas con una verdadera tarea de alfabetizacion audiovisual en innumerables cur-
sillos desplegados por parte de la geografia canaria (La Gomera, Gran Canaria y,
sobre todo, Tenerife). Esta labor se mantuvo durante una década y gran parte de
ellos estaban dirigidos a profesionales de la ensefianza, que tenian que reciclarse
e impartir la materia en centros de primera y segunda ensefianza.

Los cursos podian ser de iniciacion o de contenido mas especializado, como
los realizados para el INEM, destinados a animacion de cineclubs o los especifi-
camente técnicos y de practica filmica, fructiferos en la incentivacion y prepara-
cién de futuros profesionales de la critica, la conservacion, archivo y documen-
tacion del patrimonio cinematografico y la realizacion, escritura o produccion
audiovisual en sus diversas facetas.

Sin embargo los cursillos (muchas veces breves y de caracter eventual, lo
cual dependia siempre de las instituciones que los promovian) resultaban insufi-
cientes para las verdaderas pretensiones del colectivo, cuya maxima ambicion
en este campo era la creacion de una escuela de cine en Canarias, de caracter
estable, que pudiera suplir el desconocimiento extendido sobre la materia y ate-
nuar las consecuencias graves del alejamiento de los focos continentales de cul-
tura cinematografica. Como en otras muchas cuestiones, las instituciones politi-
cas canarias hicieron caso omiso de ello, aunque después de la aparente
desaparicion de YB algunos cabildos han creado, ya en la década de los 90,
ciertos talleres con la organizacion de cursillos mas especializados, invitando a
profesionales del exterior, y en los que la presencia de algunos antiguos compo-
nentes de YB no ha dejado de ser significativa.

Para concluir este apartado hay que decir que algunas de las concepciones
pedagogicas quedan recogidas en la Guia Didactica del Lenguaje de la Imagen
y el video sobre Lenguaje del Cine de tres horas de duracion, presentados en
mayo de 1986, que fueron realizados por el area didactica de YB para la Consejeria
de Educacion de la Comunidad Auténoma. En este cometido hay que resaltar la
esencial labor desempefiada por el coordinador Josep M. Vilageliu y por Javier
Marrero, profesor de Pedagogia de la Universidad de La Laguna.

2.4. El rescate arqueoldgico y la creacion de la Filmoteca Canaria

La puesta en marcha de una filmoteca canaria en el cine Tenerife de Santa
Cruz de Tenerife fue una de las primeras y mas concretas propuestas explicitas
en el primer manifiesto de YB; desde entonces se convertiria en uno de sus
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objetivos mas arduamente buscados en denodada, frustrante y silenciosa lucha
con los organismos de la Comunidad Auténoma.

Con fecha de 18 de mayo de 1982, la Cooperativa YB presentd un exhaus-
tivo proyecto a la Consejeria de Cultura de la Junta de Canarias, en el cual se
incluia diversos textos explicativos que argumentaban las razones de su crea-
cién, con la definicion de sus objetivos y fines, los caracteres de su organizacion
con sus necesidades materiales y humanas, adjuntandose un listado del material
filmico a conservar, y ademas una completa redaccion de sus estatutos, siguien-
do los modelos implantados a nivel del estado espafiol. A pesar de haberlo reci-
bido todo perfectamente elaborado, y sin gasto alguno, la Administracion prefi-
ri6 entrar en la recurrente politica de promesas incumplidas que irian demorando
«eternamentey» su resolucion. Incluso, cuando al fin el 3 de noviembre de 1984
el Boletin Oficial de la Comunidad Auténoma Canaria publicara su orden de
creacion, la Filmoteca Canaria aun habria de esperar casi tres afios para que
comenzara a programar peliculas con la intermitencia que le habria de caracteri-
zar. Otro dato significativo que corrobora el apelativo de creacion «fantasmal»
fue el hecho de que esta noticia no fue recogida por la prensa hasta varias sema-
nas después, lo que a la par pone de manifiesto el despiste y/o desinterés de los
medios de comunicacion de esos afos con respecto al fendmeno cinematografi-
co. Esa remolona puesta en marcha de la Filmoteca Canaria, de la que es exclu-
sivamente responsable el gobierno auténomo, resulta mas vergonzosa teniendo
en cuenta que el sucesor de Luis Garcia Berlanga en la direccion de la Filmoteca
Espaiiola, Juan Antonio Pérez Millan, vino a Canarias a firmar un convenio de
colaboracion en el que se elabord un plan de trabajo a corto, medio y largo
plazo... a comienzos de 1985.

El tiempo y la energia invertidos, los logros esforzados y los desengaios
sufridos por YB durante esa época quiza no puedan ser evaluados con justa pre-
cision, pero hay al menos que resaltar la comision de trabajo de la Cooperativa,
coordinada por Aurelio Carnero, interesada especialmente en obtener y conser-
var en los fondos patrimoniales de una filmoteca canaria todas aquellas cintas
producidas y realizadas, con referencias iconograficas o no, en las islas. En este
sentido, si se puede valorar la labor de rescate efectuada por YB, independiente-
mente de la fundacion de la Filmoteca Canaria, de los primeros largometrajes
canarios de los afios 20, al preocuparse de conseguir los originales inflamables y
facilitar nuevas copias de seguridad de El ladron de los guantes blancos y otras
peliculas mas cortas de José Gonzalez Rivero (figura con la que se identifica
inmediatamente el colectivo por su condicion de gerente de una sala de exhibi-
cién a la par que como luchador pionero por la creacion de una industria y un
arte cinematografico en las islas, sin contar el triste hecho de su misterioso ase-
sinato en tiempos republicanos) y del largometraje grancanario La Hija del Mestre.
Ello hay que agradecerlo a los contactos del colectivo con los familiares y po-
seedores de las cintas originales, «y en peligro de extincién», y los estrechos y
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positivos lazos con la Filmoteca Espafiola, desde el periodo en que Berlanga la
dirigia.

2.5. Relacion con el Festival de Cine Ecoldgico y de la Naturaleza

Era logico que desde su inicio en 1982, este festival patrocinado por el
ayuntamiento del Puerto de la Cruz llamara la atencion de este colectivo nacido
en Tenerife, tan obsesionado por acometer todos los frentes posibles del hecho
cinematografico en el archipié¢lago. No en vano se trataba de un encomiable
intento de crear un festival de cine original y con enormes posibilidades de con-
tenido progresista y en afinidad con los objetivos ideoldgicos, didacticos e in-
dustriales de su manifiesto.

De entrada el Cinematografo YB se convirtié en la ventana santacrucera
donde fueron proyectadas algunas de las peliculas incluidas en la programacion
de dicho Certamen, delicadeza con otro municipio que resultaria practicamente
insolita en la historia, por el momento truncada, de dicho Festival; sin embargo,
la participacion de varios miembros del colectivo en las reuniones de la comi-
sion organizadora apenas tendria influencia en las caracteristicas que éste habria
de tener a lo largo de sus sucesivas celebraciones, al menos durante los afios que
fue dirigido por Alfonso Eduardo. \

De cara a su segundo afio, el buen alcalde socialista Francisco Afonso Ca-
rrillo, queriendo aminorar las dosis preponderantemente frivolas de un festival
que se pretendia alternativo, propuso a Yaiza Borges la elaboracion de una pro-
puesta propia. La salida de la alcaldia para su puesto como Gobernador Civil de
la provincia de uno de los politicos mas sensibles y honestos que ha dado Cana-
rias, y su posterior fallecimiento en el tragico incendio de la Gomera, termina-
ron por abortar dicho proyecto. A pesar de ello, el colectivo YB lo intent6 con el
nuevo alcalde, al que envi6 una carta en la que se critica el rumbo tomado por el
Festival, proponiendo medidas novedosas para conferirle mayor entidad inter-
nacional, acentuando sus cualidades tanto cinematograficas como ecoldgicas,
como promete su propia denominacion. Algunas de estas propuestas escritas en
dicha carta son:

1) La formacion de un comité de seleccion de peliculas y de un jurado com-
puesto por personas vinculadas al cine y a la ecologia.

2) Potenciacion de las Jornadas Cientifico-Culturales mediante un auténtico
congreso ecologista sobre asuntos especificos, cuyas conclusiones serian pre-
sentadas en la apertura.

3) Descentralizacion del mismo abriéndolo hacia el resto de las islas.
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4) Informacion y programacion solidas.

5) Establecimiento de diversas secciones tematicas.

6) Proyecciones al aire libre.

7) Certamen de cortometrajes.

8) Concurso de guiones y proyectos cuyo premio seria la financiacion de su
produccion con la intencién de ser presentados en la edicion posterior, y de
paso estimular el sector de la produccion.

Obviamente estas proposiciones cayeron en saco roto y el Festival seguiria
languideciendo entre protestas ecologistas y desencantos cinéfilos, y a pesar de
los tardios y humildes cambios de direccion, acaba por desaparecer cuando los
presupuestos econémicos y las ganas politicas fenecen.

En este capitulo también hay que mencionar la participacion de YB al pre-
sentar en la edicion de 1984 su largometraje en video Bajo la noche verde, diri-
gido por J. M. Vilageliu y diversos videos didacticos (Volcanismo canario, Sue-
los) realizados para la Consejeria de Educacion de la Comunidad Autéonoma en
1985, sin olvidarnos de la colaboracion eventual de componentes del colectivo
en conferencias, charlas o debates.

3. EL PROYECTO INDUSTRIAL Y SUS APORTACIONES
3.1. Exhibicién y distribucion

Cuando aparecio6 Yaiza Borges en Tenerife, no slo no existia ninguna sala
que proyectara filmes en version original, como las llamadas de Arte y Ensayo,
sino que la programacion comercial dominante omitia titulos de verdadero inte-
rés en su version doblada. Este hecho y el éxito de los primeros ciclos organiza-
dos por la Cooperativa YB en salas de La Laguna y Santa Cruz de Tenerife,
animo al colectivo a poner en marcha una sala de exhibicion propia que diera
salida a tanto material, cuya representacion tenia ya para las islas: filmes mayo-
ritariamente en version original subtitulada de las distribuidoras nacionales
Musidora, Emiliano Piedra, Alfa Films e Iberoamericana. Con eso y los titulos
de calidad (aunque de dudosa comercialidad) condenados por otras distribuidoras
y/o salas, esperaban llenar el hueco de la cartelera tinerfefia para una clientela
mas exigente desde el punto de vista critico. Y con sus hipotéticos beneficios ir
forjando una sélida infraestructura industrial, especialmente con las miras pues-
tas en sus objetivos de produccion.

Lamentablemente este material filmico «especial» resultaria deficitario en
taquilla, al menos en el contexto tinerfefio, de modo que las bajas entradas de
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publico y las escasas proyecciones en otros locales de las islas no permitian que
las comisiones suplementarias del porcentaje de distribucion cubriese siquiera
los gastos de transporte desde la peninsula, con cargo a la cooperativa.

A pesar de los muchos inconvenientes —fundamentalmente los derivados
de la puesta en marcha de una nueva sala de exhibicion en plena época de crisis
para el sector, que veia aumentar vertiginosamente el numero de salas cerradas,
y comenzaba a funcionar el nuevo tipo de multisalas o minicines, todavia por
llegar a Canarias—, la Cooperativa YB inaugur6 su propio cinematégrafo el ya
citado 22 de octubre de 1981, y lo mantuvo abierto hasta el 30 de mayo de 1986
(Festividad de la Comunidad Auténoma Canaria), sin ninguna ayuda o subven-
cién que por parte de las instituciones politicas evitara el cierre de la unica sala
especial del archipiélago.

El cinematografo YB tuvo su sede en la calle General Mola, num. 98 de la
capital tinerfefia, en el mismo local que tres décadas antes habia sido inaugurado
como «Cine Tenerife». El insuficiente crédito conseguido tuvo que ser invertido
en limitadas obras de reforma-restauracion del edificio y en la compra de los
aparatos necesarios (por cierto un proyector novedoso en la isla que permitia
hacer sesiones continuas y sin descanso a la mitad). El espacio fue totalmente
decorado en blanco y negro, con el recurrente uso de mecanotubos y la prolife-
racion de imagenes iconograficas de mitico sabor cinematografico, que preten-
dian hacer del lugar un templo ideal del séptimo arte, con los colores que lo
forjaron. En todo ello cabe constatar la impronta de YB, que buscaba aunar lo
clasico y lo moderno, lo elitista y lo popular.

Esta cualidad idealista se aprecia también en las variadas aportaciones origi-
nales en nuestro entorno, muchas de las cuales no han tenido parangén en la exhi-
bicion cinematografica de las islas. Aparte de ser la primera sala tinerfefia que
proyectd las peliculas ininterrumpidamente, con las ya asumidas pérdidas en el
negocio de la cantina, y ser la unica sala de estreno canaria de sesion continua,
hay que afadir el uso preciso de objetivos, formatos y ventanilla de proyeccion
que conllevaba cada filme exhibido, cosa poco respetada por estos lares, dando
una calidad visual en profundidad y textura poco frecuente, aunque la mala acs-
tica de la sala no permitia alcanzar el mismo nivel en la recepcion sonora.

Otra caracteristica especial del cinematografo YB fue su politica de precios
favorable para el publico: siempre fue la ultima sala en subir las entradas, a
veces con diferencia de seis meses; los nifios menores de 12 afios y los mayores
de 65 pagaban practicamente la mitad de precio, asi como todos los asistentes a
las primeras sesiones de los martes y viernes, afios antes de que se generalizara
«el dia del espectador». Prestacion insoélita fue la venta de bonos con diez pases
a consumir en cuatro meses, que abarataban el coste casi a mitad de precio por
entrada.

Verdadera innovacion en Canarias fue la introduccion del pase de cortome-
trajes previo a la pelicula programada, mientras el resto de las salas continuaban
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ofreciendo el célebre y ya trasnochado NO-DO. Lamentablemente esta costum-
bre desapareceria con el tiempo, pues las distribuidoras nacionales apenas
enviaban cortos a Canarias (el coste de los portes lo dificultaba), aparte de su
propio precio suplementario y el problema afiadido de la cuota de pantalla, ya
que la ley obligaba al pase de tres cortos espafioles por cada uno extranjero.

La informacion acerca de todas las peliculas programadas, asi como de las
diversas actividades de YB, fue uno de los primordiales objetivos de los coope-
rativistas. Tanto en la reproduccion ampliada de textos criticos, expuestos en los
negros paneles de la entrada y el vestibulo, como en la distribucion de hojillas
multicopiadas, al estilo de las ya frecuentes en los minicines alternativos de las
grandes ciudades espafiolas. Con esto y otros procedimientos, como la coloca-
cion de un buzon de sugerencias, en el que los espectadores podian proponer
alglin tipo de mejora, tema de estudio, proyectos o simplemente el estreno o
reposicion de alguna obra deseada, el colectivo pretendia una mayor integracion
del publico en el fenomeno cinematografico; aunque eso s6lo quedara patente
en el debate y/o cruce de opiniones criticas que cordialmente solia establecerse
entre espectadores y trabajadores de la sala, marcados por su pasion cinéfila.

Otro toque original, junto a la programacion en ciclos monograficos, eran
las sesiones especiales, como las celebradas cada 22 de octubre como fiesta
aniversario de su inauguracion, o las del 28 de diciembre, dia mundial del cine,
siempre con un cariz ludico. Las sesiones de homenaje postumo a figuras del
medio fallecidas en esos momentos fueron frecuentes (Buiiuel, Fassbinder, Romy
Schneider...), asi como las llamadas «sesiones fantasmay, pases gratuitos que
por sorpresa daban a veces a la 1 de la madrugada.

A todo ello se prestaba una programacion destinada a un tipo de piblico
amante del cine y con unos criterios ciertamente arriesgados para nuestro entor-
no. A lo largo de sus casi cinco afios, el cinematografo YB proyectd 146 filmes
en version original subtitulada y 97 doblados. Otro dato singular, teniendo en
cuenta la abrumadora preponderancia del cine «made in USA» en el mercado,
es que de esta nacionalidad se exhibieron 105 peliculas (mayoritariamente clési-
cas, independientes u otras de curioso interés para el aficionado), cifra que es
superada por la suma de los filmes europeos: 34 de Francia, 27 de Alemania, 23
de Italia y 22 de Gran Bretafa, mas los 34 de Espafia. Por otro lado a través de
dicha sala se dio a conocer en las islas muestras de otras cinematografias nacio-
nales que, después de su cierre, quedarian definitivamente postergadas, o casi:
Polonia, Japén, Holanda, México, Union Soviética, Brasil, Suiza, Suecia, Aus-
tralia, Nueva Zelanda, Checoslovaquia, Yugoslavia, Hungria, Noruega, Jamaica
y Portugal. También corresponde a YB el haber dado a conocer obras importan-
tes de cineastas como Godard, Fassbinder, Wenders, Resnais, Truffaut, Rohmer,
Pialat, Taviani, Schlondorf, Von Trotta, Ferreri, Zulawsky, Oshima, etc., sin con-
tar a los clasicos, tanto americanos como europeos, asi como lo mas representa-
tivo del cine espafol: Borau, Gutiérrez Aragén, Saura, Gonzalo Suarez, Zulueta
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y el descubrimiento para Canarias de la figura del entonces ignorado Pedro
Almoddvar, con sus primeros largometrajes.

La «vocacional opcion» del colectivo YB de llenar el vacio de una filmoteca
canaria inexistente, queda sobradamente en evidencia al sumar el nimero de
peliculas anteriores a 1970: 63, o las exhibidas en blanco y negro: 50, o la extre-
ma excepcionalidad para una sala de exhibicion canaria de incluir en su progra-
macion peliculas del periodo mudo, como La Reina Kelly o el Napoleon de Abel
Gance, que tendria el honor de silenciar para siempre este cinematografo el 30
de mayo de 1986 (Festividad de la Comunidad Auténoma Canaria).

Finalmente, no dejaremos de citar, siquiera brevemente en este apartado de
exhibicion, uno de los hechos menos conocidos de la historia del colectivo YB:
su romantico intento de salvar el cine Numancia, la legendaria sala santacrucera
de arte y ensayo. A fines de 1983, de forma andnima, la Cooperativa YB se hizo
cargo de dicha sala para evitar su cierre, manteniendo a sus trabajadores en sus
puestos de trabajo. Una prueba mas de la falta de tino empresarial de los coope-
rativistas, que s6lo consiguieron prolongar la agonia del citado cine unos cuatro
meses, al final de los cuales se saldaria con un millon de pesetas en pérdidas
para YB.

3.2. Los avatares de la produccién

Ya se ha visto que la meta final del proyecto Yaiza Borges era la puesta en
marcha de una infraestructura industrial para el sector de la produccion en Cana-
rias, con verdadero caracter profesional. Muchos de sus idealistas instigadores
habian estado vinculados al cine amateur de los afios 70 y, descontentos con los
resultados obtenidos en sus productos, optaron por esa «fijacion» quimérica, al
menos para esos afos.

Sabian que era lucha a largo plazo, pero no que la estrategia era la equivo-
cada. Contaban con pocos elementos humanos (para tantos frentes abiertos) y
sin apenas apoyos econdmicos o politicos para abordar todos los aspectos de la
realidad cinematogréfica canaria. Ello les obligaba a una cuidada canalizacion
de las energias (que no supieron, no pudieron o no quisieron dosificar), que
acabarian por dispersarse y agotarse. Asi pues, una primera y larga fase en la que
se volcaron en el proyecto cultural y en la exhibicion mantuvo al colectivo apar-
tado de la practica filmica durante cuatro afios: desde la presentacion de Anabel
(Offside) hasta la produccion del documental en video Carnaval 83. Bien es
verdad que durante ese tiempo no cesaron de desarrollar las lineas maestras de
lo que consideraban una necesaria intervencion politica, tanto a nivel canario
como espafiol, afios antes de que se pudiera prever la famosa Ley de Cine, pro-
mulgada por el gobierno socialista a instancias de Pilar Mir6. Precisamente co-
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incidiendo con la campafia electoral de 1982, que llevaria al PSOE al gobierno
de la nacion, Yaiza Borges elaboro su texto «Una Ley de Bases para el Cine en
Canarias» (reproducido en Diario de Avisos, 22 de octubre de 1982), que fue
presentado con mas de mil firmas de apoyo a todos los partidos politicos pues, al
menos en Canarias, el hecho cinematografico estaba ausente de sus programas,
con el consiguiente desconocimiento de sus consecuencias tanto economicas
como culturales. Segun el citado texto: «el objetivo de tal Ley seria ayudar al
desarrollo de la industria en Canarias, atendiendo prioritariamente al sector de
la Produccion, teniendo en cuenta como fin maximo la aparicion de creadores y
técnicos cinematogrdficos (...)», a lo que sigue una relacion de medidas necesa-
rias, que se revelan como verdaderos puntos de partida atinados aunque esque-
maticos:

- Puesta en marcha de una escuela de formacion cinematografica.

- Produccion por parte de TVEC a realizadores autoctonos.

- Rebaja en los tipos de interés de los créditos bancarios, mediante acuerdo
con las entidades o a través de subvenciones especiales, para aquellos que
sean destinados a la produccion.

- Exencion de gastos de JIAI y Cabildos en los portes de filmes con la Penin-
sula y, sobre todo, para negativos y material en proceso de laboratorio.

- Material basico a controlar por el Instituto Canario del Cine (que después se
mencionaria), de rodaje, etc.(travelling, focos...) a utilizar en alquiler por los
realizadores y en el seno de la escuela de cine a nivel didéactico.

- Becas de estudio.

- Creacion de un canon del 1% sobre la taquilla bruta a reinvertir en el sector
(de la Produccién) y como base de financiacion (negociable con Hacienda o
Proteccion de Menores para que no repercuta todavia mas sobre las cargas
existentes).

- Obligacion de un informativo canario como cortometraje en las salas de
exhibicion o bien cortos realizados en las islas, compitiendo en cuota de pan-
talla con material extranjero.

Aunque en un principio, tiempos electorales, todas las organizaciones poli-
ticas acogieron favorablemente las propuestas de YB, bien pronto se olvidaron
de ellas, lo cual decidi6 a la Cooperativa a reemprender el camino de la produc-
cion propia con los medios que disponian: una camara de video Umatic, con la
que realizarian el documental citado bajo la direccion de Aurelio Carnero y
Constantino Hernandez; el largometraje Bajo la noche verde (1984), dirigido
por Josep Vilageliu; el mediometraje en «sketches» The End (1986), una vision
acerca del cierre del Cinematografo YB diseniada singularmente por cada uno de
sus miembros, asi como un buen nimero de reportajes y documentales de encar-
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go y diversos spots publicitarios, mediante los cuales el colectivo engrasaria los
ejes de su actividad en este sector, integrando y formando a nuevos fichajes para
las distintas labores que contempla un equipo de produccion.

Pero fue coincidiendo con el cierre de su sala de exhibicion cuando se des-
pertaron las expectativas en este campo.

Por fin Radiotelevision Espafiola en Canarias se dispuso a colaborar en la
gestacion y consolidacion de un cine canario mas presentable, al decidirse a
producir la puesta en escena de diversos guiones de sendos cineastas de las islas,
entre los que se encontraban cuatro del colectivo YB: El Fotégrafo, escrito y
dirigido por Luis Sanchez Gijon (Cafiete); /balla, escrito y dirigido por Josep
Vilageliu; Apartamento 23 F, escrito y dirigido por Aurelio Carnero y, Ultimo
Acto, escrito y dirigido por Francisco Javier Gomez, asi como la produccion y
direccion de un guion escrito por la Asociacion de Coches Antiguos de Tenerife.
Todos fueron filmados en formato cinematografico de 16 mm, bajo la direccion
de fotografia de Juan Antonio Castafio (Mengue), con la finalidad de ser estre-
nados en RTVE en Canarias.

Sin entrar a enjuiciar la calidad mayor o menor de todas y cada una de las
cintas realizadas por el colectivo Yaiza Borges, que no cabria en este espacio, lo
esencial es resaltar la importancia de este fenomeno de colaboracion entre Cine
y Television, aislado por desgracia en nuestro entorno, y la atin por determinar
verdadera incidencia de estos rodajes como elemento catalizador de la produc-
cion cinematografica canaria de la ultima década, con la incorporacion de nue-
vos nombres, quiza todavia jovenes promesas del cine nacional. También estaria
por determinar la primordial y a veces sorda labor de miembros de YB en esta
«moviday, tanto por su subsiguiente actividad en nuevas producciones (a desta-
car los multiples rodajes de Vilageliu, A. Carnero, Luis Cafiete, Juan A. Castafo,
Jaime Ramos Friend, etc.), como su docente y proselitista tarea a través de los ya
citados cursillos y talleres, que atrajeron a jovenes aficionados que ya luchan
por hacerse hueco en el mundo de la direccion, la produccion, la critica, la con-
servacion o la divulgacion del arte cinematografico en las islas.

En este sentido tampoco hay que olvidar que miembros del colectivo YB
han sido o son componentes de algunas asociaciones, tanto de produccion au-
diovisual como de escritores cinematograficas surgidas en Canarias en la tltima
década, como también son socios fundadores de otras productoras como La Mi-
rada... Tampoco hay que olvidar su participacion en cortometrajes premiados en
diversos certamenes nacionales o internacionales, como también el varias veces
galardonado mejor director de fotografia, Juan Antonio Castafo, que ha pasado
de ser proyeccionista del Cineclub y del Cinematdgrafo Yaiza Borges a ser el
responsable de la imagen de un cortometraje nominado a los premios de la Aca-
demia de Artes y Ciencias Cinematograficas de Hollywood: Esposados.

Seria injusto acabar este apartado sin citar el proyecto mas trabajado y am-
bicioso de YB, la adaptacion al cine de la novela Mararia de Rafael Arozamena,
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de quien la Cooperativa logré los derechos de filmacion desde hace mas de una
década. Durante muchos afios el colectivo ha luchado por obtener fondos y acuer-
dos con otras productoras, pasando por la elaboracion de multiples guiones,
planes de rodaje, busqueda de localizaciones, dossieres de ambientacion, etc.,
hasta que por fin consigui6 los 99 millones de pesetas en un célebre reparto del
Gobierno Auténomo a diversas productoras de las islas, que seria el factor ace-
lerador de la produccion, ahora si ultimada bajo la direccion de Antonio J.
Betancor.

El autor espera que se le perdonen las insuficiencias criticas en el recorrido
aventurero, al modo de John Huston, del colectivo YB y sus hipotéticas aporta-
ciones, sus fracasos y sus aciertos, que a pesar de las apariencias desvelan un
entramado mas complejo del que se pueda atisbar en las paginas precedentes.
Ahora ha sido mas costoso luchar contra el vértigo de mirar las experiencias
pasadas con la ecuanimidad cientifica que seria preciso, pero remitimos al inte-
resado en profundizar acerca del tema tratado a nuestra memoria de licenciatura
del mismo titulo, inédita, y al legado de Yaiza Borges que pueden consultar en la
Filmoteca Canaria. Alli hay una relacion completa de todos los articulos y entre-
vistas concedidas por los miembros del colectivo a lo largo de su historia, asi
como los innumerables escritos y proyectos presentados a todas las instituciones
que expresan mas pormenorizadamente las caracteristicas del Proyecto Yaiza
Borges, a lo que hay que afadir la relevante contribucion al Congreso de Cultura
de Canarias celebrado entre fines de 1986 y comienzos de 1987, cuya seccion de
Cine e Imagen fue coordinada por Aurelio Carnero, presidente de la Cooperati-
va Yaiza Borges, y que cont6 con algunas ponencias que desarrollaron algunas
de los mas importantes aportes de dicho proyecto: «Cine e Instituciones» de
Fernando Gabriel Martin, «Cine y Enserianza» de Josep Vilageliu Ponsa y Juan
Antonio Castafio y «Una Infraestructura para el Cine en Canarias: Necesidad
de un Instituto Canario del Cine» de Francisco Javier Gomez Tarin.
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